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Presentacion del Dossier: Derecho y expresiones artisticas

PRESENTACION DEL DOSSIER

DERECHO Y EXPRESIONES ARTISTICAS

LAW AND ARTISTIC EXPRESSIONS

DIREITO E EXPRESSOES ARTISTICAS

Miguel Molina Diaz* y Nicole Galindo Sdnchez**

Toda evocacion de un aula de clase es un acto de
agradecimiento incompleto. La recreacion de ese es-
pacio cobra vida en el recuerdo cuando concurre una
sonoridad, una voz que proyecta palabras, un lenguaje.
Este dossier de la Revista Calamo es el intento de invo-
car, como si fuese un resplandor, la voz de quienes nos
ensefaron el Derecho, o mas bien, la voz de quienes nos
ensefiaron a pensar el Derecho y a defender los derechos,
como se piensa la musica y se defiende el poder transfor-
mador de la literatura y de todas las artes. Esas voces
fueron varias. Vuelven a la memoria en el intento de ser
otra vez los estudiantes jovenes que fuimos. Aspirantes
a abogados que leian poemas y novelas mientras el
Ecuador, como siempre, se deshacia. Esas voces calma-
ban las ansiedades y las inquietudes, incluso los suefios y
las ingenuidades. Esas voces fueron muchas, pero sobre
todo una, la del profesor Diego Falconi Travez.

Fue la clase de Literatura y Derecho, de Falconi Travez,
nuestro maestro inicidtico en estas indagaciones, la
que nos permitié comprender que el deseo de ser abo-
gados no era incompatible con el amor a los libros y a
los proyectos creativos (otra manera de decir que que-
riamos, de alguna manera, contar historias). Y no sélo
eso. Diego nos desafid a utilizar las intertextualidades
posibles entre ambas disciplinas académicas para

comprender el mundo, entender sus complejidades
y precariedades, reconciliarnos con nuestros cuerpos
y abordar criticamente el lugar que estos ocupan en
la geografia, la lengua y el género. Diego nos llevd a
hablar con los fantasmas: al asumir la presencia efec-
tiva de un texto en otro, como lo diria Genette y lo
evocaria Kristeva, se volvio evidente que todo lo que
nos rodeaba, asi como nuestros propios cuerpos, eran
también textualidades.

Es posible que Diego haya exacerbado en nosotros el
amor a Franz Kafka y a Pablo Palacio; y por lo tanto, a una
nueva comprension del Derecho a partir de ellos, ya no
solamente como una racionalidad tendiente a organizar
la sociedad, sino como una ausencia. Nos hizo meditar en
lo que hace falta, lo irrecuperable, lo anhelado, lo roto, lo
inutil ylo imposible. Es decir, en las distintas dimensiones
del silencio, que es parte del lenguaje, como las palabras.
Y quiza la memoria fue otra ofrenda de sus clases. Nos
referimos a la literatura latinoamericana, particularmente
la que ha buscado acompanar los gritos y los silencios de
los oprimidos. Gracias a esta clase supimos que la aboga-
cia era apropiada para nuestras busquedas éticas, estéticas
o de cualquier otra indole, porque podiamos conducir
nuestras carreras hacia la aventura de lo inexplorado, lo
conscientemente sentido e imaginado.

*  Escritor y abogado ecuatoriano. Master en Escritura Creativa en Espanol por la Universidad de Nueva York, y egresado del Méster Universitario en
Derecho Constitucional de la Universidad de Valencia. Ha escrito en varios periddicos y revistas ecuatorianas. Obtuvo una Mencion de Honor en el
Premio de Excelencia Periodistica 2017 de la Sociedad Interamericana de Prensa, en la categoria Opinién. En 2017 publicé su poemario Postales (Jaguar
Editorial), en 2020 el libro de no ficcién Cuaderno de la lluvia (Dinediciones) y en 2023 el libro de ficcion Bruma (Seix Barral). Actualmente es director
de la Escuela de Derecho de la Universidad Internacional del Ecuador. Correo electrénico: miguelmolinad@gmail.com

** Tiene un master en Politica Ptiblica por la Hertie School of Governance (Berlin, Alemania) y es abogada y licenciada en Relaciones Internacionales por
la Universidad San Francisco de Quito. Es una de las cofundadoras de la revista USFQ Law Review y actualmente lidera proyectos de cambio organiza-
cional y liderazgo con enfoque inclusivo en LEAD Forward. Ha colaborado como consultora en participacion ciudadana y tecnologias de la informacion
con la Cooperacion Alemana - GIZ en Ecuador y como directora zonal de participacion ciudadana en el Municipio de Quito.

Correo electronico: nicole.galindo.s@gmail.com

Como citar esta presentacion: Molina Diaz, Miguel y Nicole Galindo Sanchez. 2024. Presentacion del Dossier: Derecho y expresiones

artisticas”. Revistas de estudios juridicos Calamo, n.° 20: 6-10.
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Por todo esto, nos ha llenado de felicidad el contenido
de este dossier, armado a lo largo de un riguroso pro-
ceso editorial que incluyd revisiones por pares ciegos y
correcciones; es decir, una escritura que ha buscado el
mas alto nivel de coherencia y claridad. Ha sido grato el
corroborar que el camino que elegimos, de aquel tiem-
po a esta parte, tuvo inquietudes, y esas inquietudes
tuvieron un sentido. Los articulos y las dos entrevistas
que presentamos a continuacion ratifican que es infinita
la geografia entre el Derecho y las expresiones del arte.

Este dossier inicia con un trabajo del investigador
chileno Camilo Arancibia Hurtado, autor de un corpus
ya referencial en América Latina sobre la interdiscipli-
nariedad existente entre la literatura y el Derecho. En
esta ocasion, por medio de su texto “Hannah Arendt
frente al Derecho y la Literatura. Redencion narrativa’,
Arancibia explora epistemoldgicamente esta intersec-
cién a fin de arribar a la obra de la fildsofa judia. Este
articulo nos sumerge en conceptos que van de la teoria
politica, la filosofia o la estética, hasta el contraste entre
alta y baja cultura, o la belleza y la inutilidad del arte. La
primera provocacion de este texto consiste en imaginar
que Arendt es bienvenida al Derecho y a la literatura,
en tanto teorica politica e incluso filésofa, mas que a
partir de sus escritos sobre arte o estética. Volveremos
al pensamiento de quien explord la posibilidad de na-
rrar y narrarse a si misma y fue enemiga de los métodos
positivistas como unicos medios para enfrentar la in-
vestigacion. Arancibia, al estudiar a Arendt, le rinde un
justo homenaje en el hecho de reconocer su actualidad
y su permanencia en el futuro.

David M. Castillo Aguirre y André Granda Vélez, por
su parte, presentan el articulo “Juan Darién: El mensa-
je juridico develado”, que propone hablar del derecho
a la igualdad y a la no discriminacién en el contexto
de una reflexion sobre la subjetividad juridica, que se
parece tanto a la literaria en cuanto a invencion de la
racionalidad humana expuesta al mundo. Es un ar-
ticulo que nos lleva al universo de Horacio Quiroga,
particularmente a un posible mensaje juridico conte-
nido en uno de sus cuentos. Quiza, en alguna medida,
este andlisis nos permite confrontar, una vez mas, las
posibilidades de la ciudad -la de Dios, la de las letras o
la de la modernidad- con el misterio de los territorios
silvestres o selvaticos, donde rigen otras leyes, como
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el instinto. En este trabajo hay una pregunta que con-
fronta la voluntad, que puede ser un monstruo, frente
a la privilegiada realidad de gozar de un derecho, que
por voluntad externa puede ser arrebatado. Incluye
un luminoso ejercicio imaginativo: pensar a Quiroga
como profesor de Derecho o, al menos, la utilizacion
de textos literarios para la ensenianza del Derecho, en
torno a la subjetividad.

En “Hamlet o Rosa. Teatralidad y sentencias cons-
titucionales”, Javier Arcentales Illescas indaga en las
intersecciones entre el teatro y el Derecho desde una
mirada que busca la justicia. Su trabajo examina la
potencialidad dramatica de la representacion de fallos
dela Corte Constitucional, por un lado, como ejercicio
pedagogico y, por otro, como posibilidad para revitali-
zar el sentido de justicia de los mismos. A través de la
aproximacion a tres fallos constitucionales, el autor en-
treteje los elementos estéticos y juridico politicos que
aquellos comparten con la experiencia teatral: actores,
conflicto, accién y representacion. Arcentales propone
que este entretejido permita una comprension mas
integral de las decisiones judiciales mediante su puesta
en escena: la representacion como posibilidad tanto
para la comprension como para el cuestionamiento de
las decisiones judiciales.

Erika Rigotti Furtado, en “Frankestein, ou, o prom-
teteu moderno. Os impulsos da modernidade e o
mundo juridico pds-moderno’, explora los efectos de
la modernidad en la fundamentacién del Derecho y la
justicia actuales, a partir de un analisis literario e histo-
rico del Frankenstein de Mary Shelley. La autora plantea
que la obra es un ejemplo importante de los conceptos
de secularizaciéon y modernidad que comenzaban a
surgir en el contexto en el que fue creada. A partir de
ello, la autora aborda su impacto en el mundo actual
posmoderno. Expone que, como consecuencia del des-
encadenamiento de la modernidad, tanto el Derecho
como las manifestaciones culturales en la actualidad
estarian afectados por una crisis de relativizacién cuyo
riesgo es la distorsion de la idea de justicia. Rigotti
Furtado termina por invitarnos a repensar la estruc-
tura social posmoderna, y a abordar la relativizaciéon
cultural desde una mirada critica, con la finalidad de
fortalecer al Derecho como herramienta de concrecion
de la justicia.
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En “Macario. Suefio de una vida digna”, Alfonso Roiz
Elizondo reflexiona sobre la desigualdad y la margina-
cion estructurales de la poblacion indigena en México, a
partir del analisis del clasico del cine mexicano Macario.
El autor usa el relato de la tragedia de Macario y su
referencia alegorica a la tradicién de rendir homenaje
a la muerte, como hilo conductor para identificar la
vulneracién sistematica e historica a varios derechos
fundamentales de la poblacién indigena, como los
derechos a la alimentacion, a la salud, a la medicina
tradicional indigena, a la vivienda digna y la libertad
de religion. Usando datos estadisticos actuales, Algonso
Roiz Elizondo busca mostrar que la marginacion vi-
sibilizada en Macario —cuyo contexto histdrico es el
virreinato- no ha cesado hasta el presente. Reflexiona,
ademas, sobre la doble condicién de vulnerabilidad
de las mujeres indigenas, tanto en Macario como en
la actualidad. El autor propone, mas que un estudio
minucioso, una critica juridico social a los obstaculos
estructurales y estigmas sociales permanentes que
enfrenta la poblacion indigena en México y que, en el
contexto especifico de Macario, se soluciona unicamen-
te con la muerte.

Por su parte, Danilo Caicedo Tapia, en su articulo
“Derecho, derechos y comics. Una aproximacion pe-
dagdgica’, propone a la interseccion entre el Derecho
y las expresiones artisticas -y de manera especifica el
comic- como una herramienta para la ensefianza del
Derecho y de los derechos, por medio de algunas téc-
nicas educativas que, en el criterio del autor, fortalecen
las posibilidades pedagdgicas. En su trayecto argumen-
tativo, Caicedo explora la triple dimension del comic, su
naturaleza cultural, artistica y como medio de masas, asi
como su capacidad de dialogar y nutrirse con la ciencia
y el conocimiento. Ademds, con la finalidad de ejem-
plificar esta propuesta, analiza con la ayuda del coémic
el concepto, o tipo penal, del etnocidio; tan relevante
para entender en el Ecuador y el mundo la problematica
en torno a los derechos de los pueblos y nacionalidades
indigenas, y de las comunidades en general, a la pre-
servacion de su cultura, su lengua, y la relacién con su
tierra y su entorno.

Elsiguientearticulo, de Fabricio A. Lanzillottay Rodrigo
Morales Zorich, se detiene en dos obras cinematografi-
cas, que en sus respectivos momentos de aparicion han

Presentacion del Dossier: Derecho y expresiones artisticas

sido ampliamente comentadas en las facultades de de-
recho de América Latina. El articulo “La anomia en el
cine: Argentina, 1985 analiza la anomia en las peliculas
El secreto de sus ojos y Argentina, 1985, de la mano de la
sociologia juridica y la posibilidad de que el cine sea un
vehiculo traductor del lenguaje juridico para que pro-
cedimientos judiciales, y las reflexiones que provocan,
puedan llegar ampliamente a la sociedad. Ambas pro-
ducciones narran momentos complejos de la historia
argentina en torno a la abominable dictadura militar
que dur6 de 1976 a 1983, y tienen en comun que son
espacios propicios para hablar de la anomia o ausencia
de normas, incluso de la imposibilidad de aplicar los
principios del Derecho y de la urgencia por reconstruir
el tejido social y el vinculo entre la ciudadania y el
Estado. También es un articulo sugerente para meditar
sobre nociones indispensables como la reparacién y la
memoria.

En “Colores, luz y sombras de la pintura ecuatoriana. El
arte como herramienta para visibilizar a la naturaleza
como sujeto de derechos’, Viviana Morales Naranjo
presenta una aproximacion histdrica al paisajismo
como expresion artistica y herramienta emancipadora
de derechos, incluyendo los de la naturaleza. Lo hace
exponiendo un mosaico de la obra de artistas ecuatoria-
nos delos siglos XIX, XX y XXI. En un primer momento,
la autora aborda la pintura paisajista romantica del siglo
XIX y analiza sus limitaciones como herramienta de
conquista de derechos puesto que es abordada desde
una mirada antropocentrista y sus autores evitan la re-
presentacion de las relaciones socio-ecolégicas entre la
naturaleza y quienes la habitan, tanto personas indige-
nas como mestizos. En un siguiente momento, Morales
Naranjo se traslada a los siglos XX y XXI para analizar
el arte indigenista ecuatoriano y la pintura intercultural.
Propone, desde este contexto, que la evolucion del pai-
sajismo, a partir de una mirada antropocéntrica hacia
enfoques biocéntricos y ecocéntricos, ha coadyuvado
a la concepcion de la naturaleza como sujeto de dere-
chos y a la revalorizacién, partiendo por la denuncia
social pero también la reivindicaciéon de los pueblos
indigenas, de sus tradiciones culturales y sus vinculos
estrechos con la naturaleza.

La capacidad del Derecho para dialogar con las expre-
siones del arte, en este caso con la pintura, pareceria

CALAMO / Revista de Estudios Juridicos. Quito - Ecuador. Niim. 20 (Enero, 2024): 6-10
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infinita. “Reflexiones sobre el Derecho a partir del
mural Tmagen de la patria;’ articulo de Alejandro
Ratl Mogrovejo Gavilanes, se detiene en el mural que
Oswaldo Guayasamin instal6 en el salon plenario del
Palacio Legislativo ecuatoriano, hoy renombrado en
honor a Nela Martinez Espinoza!, que puede ser, en
un primer momento, un instrumento para la ense-
fianza del Derecho con honda sensibilidad histdrica y
conciencia politica. Sin embargo, es la posibilidad de
analizar el pluralismo juridico y los derechos humanos,
a partir de las realidades narradas en el mural, el aporte
mas decidido de este trabajo. Por supuesto, el autor
refuerza, con una mirada critica, la importancia social
del Derecho y la centralidad de la dignidad de la exis-
tencia humana en la nocién de Estado constitucional,
sin olvidar la historia de los pueblos que habitan lo que
hoy es el Ecuador.

La problematica de la interpretacion de obras artisti-
cas, asi como de enunciados juridicos, en cuanto a la
determinacion de su significado, es el objeto de andlisis
de Gustavo Silva Cajas en “La traicion de las imagenes
y las palabras. Lo estados psicolégicos en la interpreta-
cién artistica y juridica” El autor toma como referencia
las obras Ceci nest pas une pipe y Les amants de René
Magritte y el articulo 17.2 de la Convencién Americana
sobre Derechos Humanos, asi como el trabajo de
Ronald Dworkin, para hacer una critica a la metodolo-
gia de interpretacion intencionalista como herramienta
suficiente, o iinica, para la mejor interpretacion posible.
Luego de abordar al ejercicio interpretativo como fin en
si mismo y como medio para comprender el valor artis-
tico y los objetivos que la obra artistica, por un lado, y la
norma juridica, por el otro, el autor plantea como alter-
nativa la metodologia de interpretacion constructivista.
Esto en la medida en que la interpretaciéon constructi-
vista permite hacer la mejor interpretacion posible en
referencia al valor artistico de la obra y al fin de justicia
que persigue el Derecho.

Finalmente, este nimero de Calamo incluye dos en-
trevistas muy pertinentes para hablar de los didlogos
interdisciplinarios que enriquecen al quehacer juri-
dico. La primera es la entrevista de la jurista Maria

1 Politica, escritora y primera mujer en ejercer la legislatura en Ecuador.
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Helena Carbonell Yanez al abogado y profesor colom-
biano Jorge Gonzalez Jacome, precisamente sobre los
atributos del arte en la ensefianza del Derecho, tema
tan importante en este dossier, pero con un aterrizaje
en el movimiento tedrico que constituye la compren-
sion del Derecho y la literatura, que ha consolidado
un espacio interseccional no sdlo para las artes, sino
también para las humanidades, y una alternativa para
construir significados culturales y sociales sobre el
mundo. Por ultimo, el profesor Gustavo Silva Cajas
entrevista a Ramiro Avila Santamaria, no sélo uno de
los mas prolificos creadores de pensamiento juridico
ecuatoriano de la actualidad, sino un ex juez de la
Corte Constitucional que enfrenté los retos de ejercer
la jurisdiccion del mismo modo en que ha enfrentado
la vida: con su vocacién de lector insaciable de litera-
tura y como un apasionado de las causas que considera
justas, la musica y las demas expresiones del arte y las
culturas.

Quiza el contenido de este dossier contribuya a
reafirmar la pertinencia de estos cruces y de la interdis-
ciplinariedad, aunque sabemos que el reto aqui asumido
ha tenido que ver con una operacidn afectiva, porque
unicamente los afectos podrian tejer hilos suficiente-
mente elocuentes entre el Derecho y las expresiones del
arte en un pais donde la abogacia atraviesa una pro-
funda crisis, ética e incluso epistemolodgica, que podria
implicar su triste devenir en una banalidad®. Quiza
cobijamos la aspiracion de despertar el inconsciente
colectivo y que las sociedades contemporaneas puedan
notar, como lo canto la voz de Mercedes Sosa, que éste
se construye también con las palabras y los silencios de
“los hambrientos, los locos, los que se fueron, [y] los
que estan en prision”™.

En el verano de 2019 visitamos el museo de Franz
Kafka en Praga. Era un artefacto metafisico que bus-
caba recrear, como si eso fuese posible, el cerebro de
quien es para nosotros el mas grande escritor de la len-
gua alemana. En las busquedas espirituales y estéticas
de Kafka reconocimos la lucidez y el horror del sistema
juridico occidental, sus eternos dilemas deontoldgi-
cos, la trampa del formalismo y la esperanza de una

2 Que podria ser incluso, en palabras de Hannah Arendt, una banalidad del mal.

3 Sosa, Mercedes, Inconsciente colectivo.
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redencion. Cobramos, en definitiva, conciencia de que
ante una normatividad en crisis y los actos de violencia
que caracterizan al mundo, éramos tan fragiles como
Gregor Samsa. Pero también habitantes de una lengua
¥, quizd, de la ausencia. Este dossier de Calamo es una
conversacion que iniciamos durante el viaje que en
tantas ocasiones emprendimos hacia la universidad,
para que nuestros maestros nos ensefiaran el Derecho,
pero también es un viaje que se ubica en el futuro y

Presentacion del Dossier: Derecho y expresiones artisticas

en la ilusién de que otros aspirantes a abogados, con
tantas dudas e inseguridades como las que tuvimos
nosotros, se decidan a continuar esta historia.

Nicole Galindo Sanchez - Miguel Molina Diaz
Coordinadores

Quito-Berlin, diciembre 2023
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HANNAH ARENDT FRENTE AL DERECHO Y LA LITERATURA
Redencion narrativa

HANNAH ARENDT FACING LAW AND LITERATURE
Narrative Redemption

HANNAH ARENDT DIANTE DO DIREITO E DA LITERATURA
Redencéao narrativa

Camilo Arancibia Hurtado*

Resumen

Las reflexiones estéticas de Hannah Arendt no han sido
mayormente tomadas en cuenta en el Derecho y la Litera-
tura. Este articulo busca dar una aproximacién a su feno-
menologia del arte, que fundamenta una narrativa para la
redencion. Para ello me centro en su concepto de obra de
arte, cuyas caracteristicas y funciones dan lugar a dos tipos
de narrativa: una de la redencion, que busca rescatar del
olvido a los vencidos de la historia; y otra, de la compren-
sién, que persigue comprometer moralmente al lector. Para
destacar la primera de ellas me fijo en el uso de En busca
del tiempo perdido, en la obra de Arendt, a propésito de la
redencion del paria judio. Concluyo con algunas proyeccio-
nes y criticas.

Palabras clave: Fenomenologia del arte; Obra de arte;
Narrativa para la redencion; Sujeto; Paria judio

Abstract

Hannah Arendt’s aesthetic thoughts have not been
largely taken into account in Law and Literature. This
article seeks to give an approach to her phenomenology
of art that bases a narrative for redemption. To do this I
focus on her concept of a work of art, which characteristics
and functions give rise to two types of narrative: one of
redemption, which seeks to rescue the defeated of history

Recibido: 13/1X/2023
Aceptado: 27/X1/2023

from oblivion, and another of understanding, which seeks
to morally commit the reader. To highlight the first, I look
at the use of In Search of Lost Time in Arendts work,
regarding the redemption of the Jewish outcast. I conclude
with some projections and criticisms.

Keywords: Phenomenology of art; Artwork; Narrative for
redemption; Subject; Jewish outcast

Resumo

As reflexdes estéticas de Hannah Arendt ndo foram
amplamente tomadas em conta pelo Direito e a Literatura.
Este artigo busca dar una aproximacéo a sua fenomenologia
da arte, que fundamenta uma narrativa para a redengio.
Para isso me centro em seu conceito de obra de arte, cujas
caracteristicas e fungdes ddo lugar a dois tipos de narrativas:
uma de redengdo, que busca resgatar o esquecimento dos
vencidos da historia; e outra, da compreenséo, que persegue
comprometer moralmente o leitor. Para destacar a primeira
delas observo o uso de Em busca do tempo perdido, na obra
de Arendt, a propésito da reden¢do do judeu excluido.
Concluo com algumas projegdes y criticas.

Palavras-chave: Fenomenologia da arte; Obra de arte;
Narrativa para a redencao; Sujeito; Judeu excluido
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Hannah arendt frente al Derecho y la literatura

HANNAH ARENDT, EL DERECHO Y LA LITERATURA: TEORIA POLITICA
Y FILOSOFIA, SI; ARTE, NO

Una de las cuestiones fundamentales antes de escri-
bir en sobre Derecho y Literatura es conocer su historia.
Este paso arqueoldgico nos puede dar algunas pistas
para enriquecer los esfuerzos que en nuestro continen-
te ya estan dando sus frutos. Esta opcion metodologica
nos lleva al camino del Law and Literature en los pai-
ses anglosajones, pues es alli donde nace la disciplina
como tal y donde se desarrolla hasta nuestros dias. Una
de las discusiones de la que podemos aprender y que
podemos aplicar a nuestro contexto es la que refiere la
importancia de la teoria en el analisis literario. La cues-
tidon puede ser presentada de esta manera: ;es posible
prescindir de la teoria para leer los textos artisticos?
O, si se quiere, ;podemos hacer Derecho y Literatura
sin preguntarnos en qué consiste la narrativa o cudles
son sus funciones, su forma, etc.? Las respuestas son
variadas y solo reflejan la historia de la literatura sobre
el tema. Para el caso anglosajon del Law and Literature,
Dunlop senalaba, a principios de los noventa, que ya
no era necesaria mas teoria, sino que se requeria mas
investigacion descriptiva y contextual de las obras
artisticas a analizar (Dunlop 1991). Un poco antes, en
1989, Robert Weisberg senialaba que una mirada como
esa podia hacernos perder de vista lo que de ideoldgico
posee también el discurso literario (Weisberg 1989).
Ambas opiniones reflejan aquella tension clasica de la
historia del arte cuando se trata de definir qué entende-
mos por literatura. También muestra como impactaba
la teorizacion del Law and Literature, ocurrida en la dé-
cada delos ochenta, cuando los textos de Fish, Dworkin
y otros habian producido, quizas, una suerte de para-
lisis tedrica. Antoine Compagnon, siguiendo esa linea
de argumentacion, nos recuerda que el “estancamiento
parece ser el destino escolar de toda teoria” (2015, 11).
Es probable que ello ocurriera en esos lares, pero en
América Latina, la disciplina, aunque no esta haciendo
sus primeras armas, si se encuentra en plena fase de
crecimiento y, a la inversa del caso anglosajon, no hay
una crisis de excesiva teorizacion. En este sentido, los
trabajos de Jorge Roggero (2016), de Diego Falconi
(2012) o de Maria Jimena Saenz (2021) auguran un
buen horizonte. Es en esa misma linea que se inscribe
este trabajo. Lo que se propone es presentar un balance

entre la lectura impresionista y la lectura tedrica. Terry
Eagleton lo resume de mejor manera: “no pueden
plantearse aspectos politicos o tedricos acerca de textos
literarios sin un cierto grado de sensibilidad para con
el lenguaje utilizado” (2017, 11). Las reflexiones sobre
estética de Arendt pueden ser una contribucion en ese
sentido.

Si pensamos en la influyente obra de Hannah Arendt
(1906-1975), podemos constatar que esta ha sido ana-
lizada desde diversos puntos de vista (Blume, Boll y
Gross 2022). En el caso del Derecho y Literatura se la
cita frecuentemente por sus aportes en teoria politica
o filosofia. Una somera revision de estos trabajos da
como resultado que ellos cubren las ideas de Arendt
sobre la ciudadania (Koegler, Reddig, y Stierstorfer
2022), el poder (Morin 2022), el espacio de aparicion
(Arancibia 2022a), el comienzo (Arancibia 2022b), el
mal yla violencia (Abreu y Narvéez 2022), las victimas
(Douglas 2014), el totalitarismo (Weisberg 1991), el
Holocausto (Beebee 2012), (Ruiz 2014), (Murav 2008)
y su lectura sobre Kafka (Ost 2006), (Fersini 2018),
entre muchos otros. En una palabra, podriamos decir
que, en Derecho y Literatura Arendt es bienvenida
como tedrica politica o filésofa. Esta situacién con-
trasta con lo que ocurre con sus reflexiones tedricas
sobre el arte, ya que ellas no han encontrado un lugar
destacado en el Derecho y Literatura. Observemos,
primero, lo que ocurre con su recepcion en obras
generales y capitulos de libros, para luego analizar los
articulos especializados. En relacion con las primeras,
si abrimos, por ejemplo, el libro New Directions in Law
and Literature, de 2017, tenemos que deslizar nuestra
mirada hasta la bibliografia para encontrar que ella es
citada como editora de las obras de Walter Benjamin
y luego, en la bibliografia general, es nombrada su
obra, La condicién humana, pero sin contexto (Anker
y Meyler 2017). Lo mismo acontece en A Critical
Introduction to Law and Literature de 2007, donde se le
nombra al pasar en la introduccion, a propésito de la
importancia de las paredes en la Grecia clasica. (Dolin
2007). En el mas reciente libro, Derecho y Literatura
Persiana Americana, solo se la referencia a propdsito
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del perdon (Caballero y Jiménez 2022), y en el caso
de la presentacion de la antigua Revista Peruana de
Derecho y Literatura, se habla de la conmemoracion
del centenario de su nacimiento. (Torres 2006). Existen,
eso si, dos profesores que reivindican su figura y com-
paran su esfuerzo interdisciplinar con lo que ocurre
en el Derecho y Literatura. Por una parte, lan Ward en
su Law and Literature. Possibilities and perspectives de
1995, afirma: “Heidegger and Heideggerians such as
Derrida, Arendt or Marcuse have advocated precisely
the ‘cross-disciplinary’ study, or ‘Ciceronian unity,
which law and literature scholars such as James Boyd
White have advocated”. (1995, 149), pero eso es todo.
Con mayor profundidad, Johan Van Der Walt, en su
muy interesante Law and the Space of Appearance in
Arendt’s Thought, da cuenta de la relacion que existe
entre el espacio de aparicion para Arendt y sus ideas
sobre el Derecho y la Literatura (Van Der Walt 2012).

Como vemos, sus ideas sobre estética no forman parte
fundamental del corpus a tener en cuenta a la hora
de escribir en Derecho y Literatura, como si ocurre
con Richard Posner, Martha Nussbaum, James Boyd
White, entre otros.

Si ahora detenemos la mirada en articulos especializa-
dos, veremos que existen pocos trabajos que tomen en
cuenta sus consideraciones sobre el arte y la cultura.
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Entre ellos podemos nombrar aquél que referencia
sus impresiones sobre la cultura (Garcia Civico 2018),
sobre el juicio estético (Arancibia 2023, Binder 2008) y
sobre la narracion (Minow 1996). Este ultimo articulo
es el inico que, hasta el momento, pudimos hallar sobre
el importante tema de la narrativa en Arendt aplicado
al Derecho y Literatura.

Por todo lo anterior, y en razén de lo investigado,
podemos afirmar que no se le ha prestado suficiente
atencion a su teorizacion sobre el arte en los estudios
de Derecho y Literatura. Ello resulta extrano, toda vez
que existe un giro narrativo en los estudios legales que
podria aprovechar los aportes de Arendt en la mate-
ria. (Brooks y Gewirtz 1996). En efecto, la fil6sofa del
derecho Cristina Sanchez Muifioz la considera como
parte de una corriente de renovacion en las ciencias
sociales que centra su metodologia en la narrativa y la
situa junto a referentes del Derecho y Literatura como
Richard Posner y Martha Nussbaum (Sanchez 2007).
Ese lugar en que la sitia Sanchez nos interesa explorar
en este trabajo. Para ello nos valdremos, en primer lu-
gar, de dos estudios que abordan la fenomenologia del
arte de Arendt (Birulés y Fuster 2014, Bosch 2021). Al
describir esta teoria destacaremos sus elementos y las
funciones asociadas a la narrativa, lo cual nos dara las
dos formas en que esta es utilizada en su obra: para la
redencion y para la comprension.

PERMANENCIA E INUTILIDAD DE LA OBRA DE ARTE:
BREVE FENOMENOLOGIA

Hannah Arendt nunca se caracterizé por ser una
pensadora dogmatica, ni en cuanto a sus ideas ni a su
metodologia. Para elaborar su influyente obra se valié
de las mas diversas disciplinas: teoria politica, filosofia,
sociologia y arte, entre otras. En cuanto a esta ultima,
la literatura aparece en varios de sus textos. En ese
sentido, se vale de ella para caracterizar al paria judio
con base en la obra de Marcel Proust; para describir el
colonialismo, con base en la obra de Joseph Conrad; o
para reflexionar sobre la revolucion, en el Billy Budd
de Herman Melville. Los ejemplos son multiples y
dan cuenta del valor que ella le asigna al arte para el

desarrollo de su obra. Como afirma Birulés y Fuster, el
arte le afade profundidad y concrecién a su analisis.
(Birulés y Fuster 2014). Por otro lado, Arendt utilizé
la narrativa como forma de escritura ensayistica. Su
manera de narrar los origenes del totalitarismo corres-
ponde a lo que ella llama “old-fashioned story-telling”
(Arendt 1962a, 10). Por dltimo, y de manera mas
general, la dimension estética es central para su re-
flexién. Su teoria de la accién se cimienta sobre las
intersecciones entre el fenémeno estético y el politico.
Sobre este ultimo, trataré en primer lugar y, luego,
sobre la narrativa.
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Aun cuando nuestra filésofa no elabora una sistematica
sobre el arte, si despliega una teoria fenomenoldgica que
relaciona arte, vida activa y temporalidad. Dicha teoria
se encuentra expuesta principalmente en La condicion
humana (1958) y en el ensayo “La crisis en la cultura: su
significado politico y social” (1960). Para Arendt, como
para otros pensadores, la gran pregunta del ser humano
se relaciona con la mortalidad y la forma de superarla:
scomo alcanzar la inmortalidad en tanto seres finitos?
Como sabemos, una diferencia primordial que tuvo
Arendt con Heidegger fue su visiéon con respecto a la
muerte. Para él, la especie humana nace para la muerte,
mientras que para Arendt nacemos para comenzar. A
la pregunta ya planteada, ella responde con lo que el ser
humano es capaz de crear y no con el limite temporal
por excelencia. En ese sentido, uno de los conceptos
sobre el cual reflexiona es la categoria de mundo, que
no es homologable a la Tierra o a la naturaleza, sino
que se relaciona con lo que se encuentra entre los se-
res humanos. Es aquello a lo que arribamos cuando
nacemos y que dejamos atras cuando fallecemos. Este
mundo, que nos sobrevivird, tiene un caracter de per-
manencia y durabilidad, hace que lo depositado en él
posea también esos caracteres. A partir de esta vision,
por ejemplo, podemos pensar en una civilizacion, esto
es, el conjunto de costumbres, ideas, cultura y conoci-
mientos, a los cuales los seres humanos damos forma y
que nos sobreviviran una vez que hayamos partido del
planeta. Entonces, para dotar de mundo nuestra expe-
riencia en la Tierra, los seres humanos desarrollamos
actividades y fundamos instituciones que desafian el
tiempo. Por otro lado, fabricamos objetos en base a los
cuales satisfacemos nuestras necesidades vitales, de tra-
bajo, culturales y de entretencion. Tanto las actividades,
como las instituciones y los objetos que creamos tienen
la pretension de traspasar la contingencia, permitiendo
estabilizar la convivencia de seres mortales y diversos.
Dentro de estas actividades e instituciones permanen-
tes encontramos la politica, la historia, la filosofia y el
arte. En esta ultima, Arendt pone especial atencién al
objeto cultural denominado obra de arte (Bosch 2021).

En el capitulo titulado “La permanencia del mundo
y la obra de arte”, de La condicion humana, y en el
ensayo “La crisis en la cultura: su significado politico
y social”, Arendt establece dos caracteristicas funda-
mentales para denominar a una obra como arte. La

Hannah arendt frente al Derecho y la literatura

primera es su permanencia, y la segunda es su inuti-
lidad (Arendt 1998). En cuanto a su permanencia, al
tratarse de objetos fabricados por el ser humano, pa-
san a ser los mas mundanos de todos, compartiendo
espacio con otros, como lo son los muebles. Esto es
algo que todo lector puede constatar: nuestros libros
comparten espacio con vasos en la cocina, con plantas
en la sala de estar y hasta con el champu en el bafio.
Ya no sé donde poner mis libros, es la queja de los
biblidfilos. En ese sentido, la mundanidad de los libros
es total. La natural consecuencia de ello es su acotada
durabilidad. Si aplicaramos categorias juridicas, diria-
mos que se trata de bienes corporales, pues pueden ser
percibidos por los sentidos y, ademas, muebles, pues
pueden desplazarse de un lugar a otro sin detrimento
de estos. Su materialidad se impone claramente. Pero
también existe un cardcter inmaterial de estos objetos
que hace que trasciendan dicha esfera mas concreta.
Ese elemento es su condicion de testigo de la civiliza-
cion, su quintaescencia, “the lasting testimony of the
spirit which animated it” (Arendt 1961b, 201).

En relacion a su inutilidad, la obra de arte tiene esa ca-
racteristica, pues no esta hecha para el consumo, para
satisfacer las necesidades bioldgicas, sino que plasma
en si lo humano, ese yo individual que se libera en la
obra de arte, que no esta mediado por la categoria de
medios y fines como si lo estdn las restantes cosas. Una
cuchara solo va a justificar su existencia en tanto sirva
para tomar la sopa. Pero el urinario de Duchamp, jus-
tamente, distorsiona la utilidad de los bienes muebles y
los torna en inttiles, esto es, artisticos.

Permanencia e inutilidad se contraponen al discurso
del consumo en sociedades de masas como las nuestras,
donde la entretencion es el valor por el cual se miden
las obras humanas. La obra de arte, producto cultural
por excelencia, excede al consumo, se torna inmortal y
al hacerlo eterniza al ser humano. Dice Arendt:

It is as thought wordly stability had become
transparent in the permanence of art, so that
a premonition of inmortality [...], something
inmortal achieved by mortal hands, has beco-
me tangibly present, to shine and to be seen, to
sound and to be heard, to speak and to be read.
(1998, 168)
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El ser humano trae a la materialidad del mundo una
obra que nace de €, pero se independiza para poder ser
apreciada por los demas. El lugar donde se concretan
las obras de arte son los libros, cuadros, discos, pelicu-
las, todos objetos materiales que, al no ser destinados
al consumo, perviven para las generaciones actuales
y las que vendran. Establecido lo anterior, vemos que
en Arendt la literatura cumple diferentes funciones,
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pero dos pueden ser resaltadas: visibilizar a los grupos
excluidos de la sociedad y anticipar el desarrollo de los
fendmenos sociales (Arendt 1961b, 199-200). Ambas
funciones son desarrolladas por dos estudiosas de su
obra: Seyla Benhabib y Lisa Disch. Ellas dan forma a
las dos maneras en que Arendt escribe su obra: narra-
tiva para la redencion y narrativa para la comprension.
En este trabajo analizaremos la primera.

NARRATIVA PARA LA REDENCION: EL PESCADOR DE PERLAS

Deciamos previamente que Arendt habia descrito
su forma de escribir la historia como storytelling. Como
es sabido, Arendt sefial6é que luego de los crimenes de
los nazis, el hilo de la tradicion se habia cortado y no
se podia seguir narrando el pasado, el presente y el fu-
turo con base en la cultura que habia dado lugar a los
hechos mas terribles del siglo XX (Arendt 1961a, 14).
Arendt sorte6 este problema recurriendo a la narracion
de historias. Asi centr6 dos cuestiones fundamentales
para el analisis: por una parte, encontré una manera de
comprender el pasado y, por otra, relevé aquellas voces
que la historia habia silenciado. Para ello recurrié a una
metafora de Walter Benjamin: la del pescador de perlas.

Benjamin, al igual que Arendt, tuvo que encontrar
nuevas maneras de enfrentar su comprension de la
realidad vivida. En su caso, recurrio al uso de citas y
de fragmentos, pues ellos mantenian la esperanza del
futuro desde el pasado. Eran trozos del pasado que
podiamos sacar a relucir hoy, intactos del contexto te-
rrible en el que fueron usados. Arendt discurre sobre
estas imagenes de Benjamin en su ensayo sobre el autor
en el libro Men in Dark Times. Alli sefiala que el autor
ocupa estos fragmentos de pensamiento que tienen
una doble funcion: “interrupt the flow of presentation
with transcendent force [...] and at the same time
concentrate within themselves that which is presented”
(Arendt 1995, 194). Esta idea remite a la actividad de
coleccionista de Benjamin, con base en la cual, Arendt
cree ver un fuerte fundamento estético. El coleccionista,
dice nuestra tedrica, acumula cosas que, como los nifios
saben, no tienen utilidad porque poseen un valor en si.
El arte de coleccionar cosas es totalmente inttil porque
el empleo que se hace de las cosas objeto de la coleccion

es de la misma especie. En ese sentido, y volviendo a
lo que sefialabamos sobre la obra de arte, esta se revela
como permanente e inttil porque al fondo de ella no
encontramos rastro de su funcién. La obra de arte se
basta a si misma y no sirve a un fin determinado. Lo
mismo sucede con la pasion del coleccionista que neu-
traliza la funcionalidad de las cosas al agruparlas en
torno al arte, restandolas de su capacidad de ser con-
sumidas. He ahi su belleza en el sentido kantiano: se
trata del deleite desinteresado a que aludia el filésofo de
Konigsberg. El coleccionista da un paso trascendental
para poder enfrentar la realidad: obtiene del pasado una
perla, una joya, una obra de arte que, separada de su
contexto, debe limpiar para sacar de ella todo lo que sea
tipica en él. Al encontrarse el hilo de la tradicién ya roto,
sOlo cabe escarbar en sus ruinas para dar con los trozos
resplandecientes.

Benjamin acometia su labor de coleccionista no sélo
acumulando libros, sino que reunia diversas citas en
sus cuadernos. Alli podian convivir tranquilamente un
poema de amor del siglo XVIII y un recorte del diario
del dia. Arendt sefiala que Benjamin lograba con ello
que los fragmentos se ilustrasen unos a otros y probaran
su razon de ser en un estado de flotacion. Todas las citas
y fragmentos flotan unos con otros en el mar de la cultu-
ra, y lalabor del ciudadano es dar con ellos, tomarlos en
sus manos, compararlos, pescarlos. Arendt titula la ter-
cera parte de su ensayo como “The pearl diver”, y cita un
extracto de La Tempestad, de Shakespeare: “Full fathom
five thy father lies, / Of his bones are coral made, / Those
are pearls that were his eyes. // Nothing of him that doth
fade / But doth suffer a sea-change / Into something rich
and strange” (193).
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Hemos visto como opera la l6gica de Benjamin analiza-
da por Arendt: podemos obtener de la tradicién aquello
que todavia resplandece como perlas. Esas perlas pue-
den ser los fragmentos y citas de obras sepultadas por el
peso de la historia. ;Qué mas podemos obtener de esas
perlas? Como si este paper fuera una metapesca, Seyhla
Benhabib, filosofa turca, toma las ideas de Arendt (que,
a su vez, las toma de Benjamin), para configurar lo que
ella llama: narrativa redentora.

En su articulo, “Hannah Arendt and the Redemptive
Power of Narrative” (1990), Seyhla Benhabib establece
que el storytelling practicado por Arendt le permite
descubrir, bajo las capas de sedimento, aquellas perlas
que han quedado silenciadas bajo los escombros de la
historia (Benhabib 1990). Para Arendt, la narrativa,
dice Benhabib, es una actividad humana fundamental,
y la forma que ella emplea es la del pescador de perlas.
En el caso concreto del trabajo en analisis, Benhabib
se centra en la desaparicion del individuo bajo la ma-
quinaria nazi, estudiados por Arendt en Los origenes
del totalitarismo.

En la monumental obra de Arendt de 1951 encon-
tramos el punto de ruptura respecto de la muerte del
sujeto juridico, del sujeto moral y de la individualidad.
Benhabib sefala que la muerte del sujeto juridico es
analizada por Arendt en el apartado “Imperialismo’, en
el que aborda la paradoja contenida en la concepcién
del Estado-nacion y los derechos universales del ser
humano, frente a la estructura del totalitarismo. Arendt
busca sus raices en el caso de los bders en la colonizacion
sudafricana, sefialando que la mera humanidad no era
garantia suficiente para el estatus juridico que le permi-
tia ser sujeto de derechos. La muerte del sujeto juridico
se firma con los tratados posteriores ala Primera Guerra
Mundial que crean millones de personas sin hogar, sin
patria y desplazadas. El sujeto juridico se convierte en
un ser humano superfluo. El asesinato de la persona
moral, por su parte, acompafia a la muerte antes men-
cionada. El prejuicio antisemita juega un papel especial
en este proceso, ya que se culpa a los judios de la muerte
del Hijo de Dios. Esto produce en la poblacion judia la
idea de que portan un vicio, una esencia. Finalmente,
mirando los campos de concentracion, encontramos
la desaparicion de la individualidad. Es la masa la que
reemplaza al individuo asi considerado, dejando a la
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persona en una condicién de soledad. Como no hay
referencias a las que aferrarse, ni palabras que captar,
ni identidades a las que anclarse, se produce una des-
aparicion de la persona en la masa. ;Cémo rehabilita
Arendt a la persona desaparecida? Mediante el uso de
la literatura.

En su estudio, Arendt observa que, aunque el pasado
esta fragmentado y no podemos recurrir a la tradi-
cidn, todavia necesitamos encontrarle sentido a lo
que sucedid; es decir, al pasado. Para ello recurre a
la narrativa. Las acciones sdlo viven en las narrativas
de quienes las realizan y en quienes las comprenden,
interpretan y recuerdan, dice Arendt. Por eso, contar
historias es una actividad humana fundamental. ;Y
qué guia al narrador? La busqueda de las perlas de
la historia. ;C6mo hacemos aparecer, bajo las capas
de sedimento, al sujeto desaparecido? Una via para
explorar es la literatura. Para iluminar la muerte del
sujeto moral, recurre a la obra de Marcel Proust. En el
capitulo tres, El judio y la sociedad, Arendt se detiene
en la consideracion que la sociedad tenia del judio
como portador de un vicio (el judaismo) que, contra-
riamente a lo que podria pensarse, generd atraccion
en los salones parisinos de principios del siglo XX.
Esto se produjo porque la figura del monstruo, de lo
exotico, permitia a la burguesia entretenerse y descan-
sar del tedio habitual. El problema es que tuvieron que
llevar una doble vida, donde un atributo como el del
judio, que es nacional, debia buscar reconocimiento
solo en lo privado, sujeto a la falaz admiracién de la
clase burguesa. El individuo tuvo que esconderse. Para
ilustrar esto nuestra pensadora recurre a En busca del
tiempo perdido de Marcel Proust, porque alli encuen-
tra las categorias de paria y judio asimilado, imagenes
centrales de su obra. En ella podemos ver como el
judio es aceptado en tanto ser humano que se mueve
entre el vicio y el delito, qué formas debe seguir para
conformarse con la alta sociedad y el desenlace de tal
accionar. Para ejemplificar el punto, Arendt recurre
al personaje de monsieur de Charlus, de Sodoma y
Gomorra. El, homosexual, que antes habia sido tolera-
do, “a pesar de su vicio”, por su encanto personal y su
antiguo nombre, ahora ascendi6 a las alturas sociales.
El dice Arendt, ya no necesitaba llevar una doble vida
y ocultarse, sino que era animado a salir. Temas de
conversacion que antes habria evitado (amor, belleza,
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celos) para que nadie sospechara su “anomalia’, ahora
eran bienvenidos con avidez en vista de la experiencia
extrafa, secreta, refinada y monstruosa en la que fun-
daba sus puntos de vista (Arendt 1962b). Algo muy
similar les pasd a los judios. Las excepciones indivi-
duales, dice Arendt, ennoblecian a los judios y habian
sido toleradas e incluso bienvenidas en la sociedad
del Segundo Imperio; pero ahora los judios como
tales se estaban volviendo cada vez mds populares.
En ambos casos, la sociedad estuvo lejos de revisar
sus prejuicios. No dudaban de que los homosexuales
eran “criminales” o que los judios eran “traidores”;
sélo revisaron su actitud hacia el crimen y la traicién.
sPor qué Arendt recurre a Proust para explicar este
tema? Aca es necesario recordar lo que senialabamos
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con respecto a la obra de arte. Ella no es sélo un objeto
material, que se agota en la clasificacién corporal o
mueble, sino que, trascendiendo dicha cuestion, hay
una quintaescencia en él que lo torna inmaterial y que
permite inmortalizar la visién de su autor. Arendt ve
en el escritor francés a alguien que ha vertido su yo
en la obra literaria, a alguien que ha visto y ha vivido
la realidad de una manera que, al plasmarla en una
novela, puede enriquecer nuestra vision de los acon-
tecimientos. Con ello, contribuye a que Arendt, como
pescadora de perlas, pueda redimir “la memoria de los
muertos, de los derrotados y vencidos haciéndonos
presentes una vez mas sus esperanzas fallidas, sus
caminos no transitados y sus suefios incumplidos”
(Benhabib 1990, 196).

CONCLUSIONES

En esta ultima parte del texto, primero presentaré
las conclusiones y proyecciones de la investigacion y,
luego, las criticas que se pueden realizar a los plantea-
mientos estéticos de la obra de Arendt analizada. En
cuanto a las conclusiones y proyecciones, al igual que
en el Derecho, existe desde hace ya largo tiempo una
critica al positivismo juridico en las ciencias sociales.
Hannah Arendt fue una enemiga de los métodos
positivistas como unicos medios para enfrentar la
investigacion (Sanchez 2003). Su método filoldgico y
comprensivo le impedia quedar atada a barreras que
le dificultaran acceder al conocimiento. Por ello, todos
sus ensayos y obras estan plagados de referencias que
provienen del arte. Pero como sefialamos a lo largo
de este texto, ello no s6lo fue una manera de ejempli-
ficar fendmenos, sino que se constituyd en algo mas
profundo: nuestra pensadora encontré una forma de
narrar y de narrarse a si misma el pasado, el presente
y el futuro. Sus aportes en materia de estética tienen el
mismo valor que sus hallazgos en teoria politica o filo-
sofia general y pueden ser aprovechados en el Derecho
y Literatura.

Para demostrar lo anterior fue necesario describir
su fenomenologia del arte, pues contiene sefiales
potentes sobre lo que significa el mundo que hemos
creado, la civilizacidn en la cual vivimos, el valor de

las cosas per se y cdmo, dentro de ello, la obra de arte
se sitia y produce sus efectos. Estas disquisiciones
muchas veces se escapan en el Derecho pues éste tien-
de a buscar la utilidad del conocimiento obviando las
reflexiones que lo exceden. Su excesiva autonomia y
rigor formalista hacen que se vuelva impermeable a
otras disciplinas, incluso, aquellas que lo nutren desde
el principio. La literatura y, en particular, la narrativa,
es un ejemplo de ello. Las criticas al sujeto juridico
que se realizan hoy en el campo artistico son también
las que encontramos a propdsito del Derecho. Por lo
mismo he ejemplificado la forma de narrativa para la
redencidn con base en la crisis del individuo luego de
la Segunda Guerra Mundial. Esa crisis es la que hoy se
traduce en una critica al sujeto universal del Derecho.
Lo que varios vienen haciendo es poner a prueba la
nocioén de sujeto juridico de la Ilustraciéon, pero como
bien dice la exdecana de la Escuela de Derecho de la
Universidad de Harvard y autora de un articulo citado
sobre narracion y Arendt, Martha Minow:

Like Arendt, I find myself struggling with the
limits of Enlightenment universalism, or what
some call political liberalism, given the his-
torical events of the twentieth century. In the
name of universalism, particular groups have
been oppressed; in the name of Enlightenment
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rationality, particular groups have been extermi-
nated. At the same time, as more recent history
suggests, the war of all against all is a likely result
of a revival of particularisms. (1996, 34)

La autora describe la tensién que vivimos entre los
particularismos y el sujeto universal. A eso hay que
anadirle el peligro de muerte que la humanidad esta
conociendo hoy por el cambio climatico. El Derecho no
puede quedar ausente de ambas discusiones y he que-
rido demostrar cémo podemos acercarnos al relato de
las victimas, a esos sujetos que han quedado excluidos
del sujeto universal (mediante el retrato que se hace del
judio en la obra de Proust). Las reflexiones que, sobre
la novela, hace Arendt, su pesca de perlas, pueden ac-
tualizar lo que se conoce, desde hace un tiempo, como
politicas de la identidad. Pensando en las proyecciones
de la narrativa para la redencién, podemos cruzar este
tema con las experiencias de los grupos LGBTQIA+, el
feminismo o los pueblos originarios, y analizar la ten-
sion que se produce con el sujeto universal impugnado.

En cuanto a las criticas, meramente a modo ejemplar,
pienso que una de ellas puede ser que la vision que tie-
ne Arendt sobre la sociedad de consumo es pesimista
y conservadora. Su argumento de que esta sociedad
arruina todo lo que toca, puede ser rebatido si atende-
mos a que existe literatura que sefiala que el consumo es
una experiencia emancipatoria que produce igualdad
en las personas, borrando sus signos de estatus (Pefia
2020). La pregunta a plantear seria si es posible separar
la esfera del arte de la experiencia de consumo.

Hannah arendt frente al Derecho y la literatura

En el mismo sentido, su visién de alta y baja cultu-
ra (o de entretencion) ha sido puesta en duda en la
posmodernidad (Huyssen 1986). Las ideas de belleza
e inutilidad que sustentan la teorizaciéon de Arendt so-
bre el arte y las obras de arte pueden ser defendidas del
ataque posmoderno, siempre y cuando se estime que
existe algln criterio para establecer lo que puede ser
entendido como objeto cultural y lo que no. Arendt lo
fija en la permanencia del objeto a través de los siglos.

Por ultimo, y sin dnimo de agotar el posible conjunto
de criticas, Facundo Vega sefiala que existe una in-
consistencia en la manera de pensar la obra de arte
como producto del homo faber, pues este es tratado
en la obra de Arendt como aquel que actua en base a
medios y fines, procedimiento con el cual la obra de
arte no se relacionaria (Vega 2018). El mismo Vega
sefiala que la respuesta a esta critica puede estar dada
por la consideracion de Arendt sobre la accién como
exenta de dicho procedimiento por su caracter de
impredecible.

Como se puede apreciar, la inclusion de Arendt en los
estudios de Derecho y Literatura puede ser provechosa
pues nos sitia al medio de disquisiciones relevantes
sobre el arte y el Derecho. Por otro lado, estas inquietu-
des nos devuelven a la cuestion que presentaba en un
principio: jes posible leer los textos literarios sin teoria
detras? El trabajo estético de Arendt da una respuesta
Yy, @ su vez, presenta proyecciones interesantes para
los estudios de Derecho y Literatura en el continente
americano.
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Juan Darién: el mensaje juridico develado

JUAN DARIEN: EL MENSAJE JURIDICO DEVELADO

JUAN DARIEN: THE LEGAL MESSAGE REVEALED

JUAN DARIEN: A MENSAGEM JURIDICA REVELADA

David M. Castillo Aguirre* y André Granda Vélez**

Resumen

Este articulo busca acercarse, desde los enfoques del De-
recho yla Literatura, a la subjetividad juridica, a propdsito de
la igualdad y no discriminacién. La armonia entre discipli-
nas nos permite afrontar el reto de develar el mensaje juridi-
co contenido en el cuento Juan Darién, de Horacio Quiroga.
Para esto, nos valemos de su narrativa cuentistica, que tiene
como lugar natal la selva de su patria. Por medio del método
analisis-sintesis, buscamos responder al siguiente cuestiona-
miento desde una perspectiva tedrica: ;Qué implica estar en
posesion del regalo de la igualdad y en qué consiste la mal-
dicién de perder ese derecho a merced de otras voluntades?

Palabras clave: Derecho; Literatura; Quiroga; Igualdad;
No discriminacién

Abstract

This article seeks to approach, from the perspective of
Law and Literature to legal subjectivity regarding equality
and non-discrimination. The harmony between disciplines
allows us to face the challenge of revealing the legal message
contained in the story Juan Darién by Horacio Quiroga.
For this, we use his storytelling narrative, which has the
jungle of his homeland as its birthplace. Through the
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analysis-synthesis method, we seek to answer the following
question from a theoretical perspective: What does it mean
to be in possession of the gift of equality and what is the
curse of losing that right at the mercy of other wills?

Keywords: Law; Literature; Quiroga; Equality;
Non-discrimination

Resumo

Este artigo busca aproximar-se, desde os enfoques
do Direito e da Literatura, a subjetividade juridica, a
proposito da igualdade e ndo discriminagdo, A harmonia
entre disciplinas nos permite enfrentar o desafio de revelar
a mensagem juridica contida no conto de Juan Darién, de
Horacio Quiroga. Para isto, nos valemos de sua narrativa dos
contos, que tem como lugar natal a selva de sua patria. Por
meio do método de andlise sintese, buscamos responder o
seguinte questionamento desde uma perspectiva tedrica: O
que implica estar em posse de presente da igualdade e em
que consiste a maldi¢do de perder esse direito al & mercé de
outras vontades?

Palavras-chave: Direito; Literatura; Quiroga; Igualdade;
Nio-discriminagao
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~ INTRODUCCION:
A PROPOSITO DE DERECHO Y LITERATURA

Entre las herramientas que tiene una sociedad para
ordenarse, destacan las leyes, este conjunto de pos-
tulados juridicos que somete la voluntad individual
en aras de la convivencia. Fueron las leyes las que
permitieron a las personas, otrora consideradas ob-
jetos, ser vistas como sujetos de derecho, ciudadanos
con obligaciones, educados en aras del bien comun,
y no solo otro animal util para los intereses de unos
cuantos. Esta modernidad hallevado a los ciudadanos
y a sus mandatarios a romper paradigmas absurdos
sobre la naturaleza del hombre. El concepto del abis-
mo nietzscheano habita entre las cuestiones sociales
modernas: “Whoever fights monsters should see to
it that in the process he does not become a monster.
And when you look long into an abyss, the abyss also
looks into you” (Nietzsche 1966, 89).

El Derecho, dentro de su proceder cientifico, habita
en un ecosistema social e impredecible, caracteristicas
propias del humano. Este puerto antropoldgico del que
parte la jurisprudencia es una consecuencia de la ex-
ploracion que ha hecho el hombre respecto al rol de su
individualidad en una comunidad. La literatura, como
una de las tantas expresiones del espiritu, funge como
navio por el que viajan las ciencias que estudian al
hombre. Para la modernidad, que acos6 con preguntas
sostenidas sobre costumbres y tradiciones, el Derecho
represent6 un cincel afilado que penetré dentro del
marmol para definirlas o, en tltima instancia, derri-
barlas. Esto no hubiera sido posible sin la presencia del
arte entre los ciudadanos.

Desde la época clasica, la literatura se ha involu-
crado con los personajes, temas y problemas del
derecho; varios de los grandes escritores han sido
abogados, trabajando en tribunales, en estudios
de abogados, o ejerciendo la funcién publica.
(Sdenz 2019, 274)

El Derecho y la Literatura se pueden presentar como
una dicotomia. No obstante, existe “un terreno en el
que ambas tradiciones se encuentran y es el de la tex-
tualidad” (Falconi 2013, 148). Falconi considera que
“las palabras viajan, tropiezan unas con otras en diver-
sos registros y formatos [...] en distintos metalenguajes
para asi construir un sentido social a través de diversos
textos” (ibid., 148). Esta lucha conjunta que han librado
ambas disciplinas contra las cuestiones del ser ha deja-
do rastros. Kafka y sus obras El proceso y En la colonia
penitenciaria son claros ejercicios de reflexion juridica
en la literatura moderna. Los juristas del horror, de Ingo
Miiller, es otro ejemplo. De hecho, quienes suscribimos
estas palabras, formados —y deformados— por la
ciencia del Derecho, hemos realizado nuestros propios
esfuerzos por encontrar los mensajes juridicos que
yacen ocultos entre las letras de los grandes maestros
como Kundera y el propio Kafka.! Esta exploracién nos
ha llevado hasta el espejo del Derecho y la Literatura,
haciendo que, en ocasiones, nos inclinemos mas hacia
esta tltima, como quienes buscan volver a la esencia
misma de los saberes humanos.? Nos disculpamos de
antemano con aquel lector que busque un texto estric-
tamente juridico, pues aqui la Literatura reclama lo que
es suyo, en derecho.

Las formas de la Literatura siempre han ofrecido
una mirada polidimensional: a los costados, encima
y debajo, dentro de lo que Faulkner llam¢ las viejas
verdades y realidades del corazdn; en definitiva, tras-
pasar las fronteras. Asi como hay aventuras épicas,
de héroes indomitos y valientes, las hay criticas al
comportamiento de su tiempo; unas muy evidentes,
como La region mds transparente, de Carlos Fuentes,
o Huasipungo, de Jorge Icaza; otras, mas discretas,
mas no por ello menos desafiantes, como El exa-
men, de Julio Cortazar, o jEcue-yamba-O!, de Alejo
Carpentier.

1 Ver: Castillo, David. 2018. “La Literatura como herramienta de ensefianza de Derechos Humanos”. Revista Colloquia, Vol. 5. https://colloquia.uhe-
misferios.edu.ec/index.php/colloquia/article/view/66; Castillo, David y Damidn Granda. 2021. “El Derecho en Kafka: una muestra de redencion”. Tus
Constitucionale Revista de Derecho Constitucional, Nro. 2. http://bivicce.corteconstitucional.gob.ec/bases/biblo/texto/IUS/ius_n2_2021.pdf

2 Ver: Castillo A., David y Damidn Granda V. 2021. “Macondo: el cosmos de Gabriel Garcia Marquez”. Revista Colloquia, Vol. 8. https://colloquia.
uhemisferios.edu.ec/index.php/colloquia/article/view/121; Castillo, David y Damian Granda. 2021. “Funes, el memorioso. Olvido y memoria en las
letras de Jorge Luis Borges”. Arboles y Rizomas, Vol. I11. Nro. 1. https://www.revistas.usach.cl/ojs/index.php/rizomas/article/view/4921
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En este articulo nos ocuparemos de la busqueda de
la igualdad y no discriminacion a partir de un indivi-
duo desafiado por su entorno en la prosa de Horacio
Quiroga. En concreto, visitaremos el cuento “Juan
Darién’, que narra la historia de un tigre criado por
una mujer y que se enfrenta a la cohersion sistémica
que rechaza la diversidad con la valentia de la que solo

Juan Darién: el mensaje juridico develado

un nifo es capaz. Nos plantaremos frente al problema
que supone la discriminacién de su comunidad para
con la esencia de Juan Darién, misma que trascien-
de su apariencia de tigre, utilizando al Derecho para
encontrar una de las huellas que ha dejado la moder-
nidad en la literatura latinoamericana.

METODOLOGIA

Este articulo es producto de una investigacion
tedrica que se desarrolld por medio de fuentes
doctrinarias y literarias abstractas. El propsito es re-
construir, con base en el pensamiento 16gico, el ntcleo
teorético de la relacién Derecho-Literatura (Villabella
2012). Las reflexiones que se desarrollan a propdsito
de la labor cuentista de Quiroga responden a una in-
vestigacion tanto biografica como regional y ficcional.
El método escogido es andlisis-sintesis. Nos permite
adentrarnos en el objeto de estudio, descomponer y

digerir cuanto se pueda comprender de la narrativa,
para luego recomponerlo con una nueva perspectiva
a partir de todos los puntos de vista utilizados. Asi, es
posible “destacar el sistema existente entre las partes y
el todo” (Villabella 2012, 926). El analisis permite divi-
dir el cuento de Quiroga en sus aspectos o cualidades,
con el fin de analizarlos por separado. La sintesis, por
su parte, nos permite integrar el cuento —afadiendo
el componente juridico— para obtener una compre-
sién novedosa.

HORACIO QUIROGA: EN EL CORAZON DE LAS TINIEBLAS

Silvestre, del latin silvestris, significa: propio de
la selva. Esto, como si de un mito profetizado por el
oraculo de la jungla se tratara, carga con un factor
premonitorio, por cuando Horacio Silvestre Quiroga
Forteza, escritor uruguayo, entregé su espiritu y una
imperturbable devocion al espeso y himedo bosque
de su patria. En €l se permiti6 habitar, sonar y contar
ficciones llenas de amor, locura y muerte. También se
vio desafiado, acaso diezmado por la Gaia profunda,
en donde se claustré mas de una vez, con sus esposas
e hijos, en un intento de reencontrarse con el germen

Morir como tii, Horacio, en tus cabales,

y asi como siempre en tus cuentos, no estd mal;
un rayo a tiempo y se acabd la feria

[...]

No se vive en la selva impunemente,

ni cara al Parand.

Bien por tu mano firme, gran Horacio

Storni 2017, 101

animal que codifica al ser. Dejé a la razén entrar en
conflicto con el instinto, dando paso a una creatividad
sin mesura, desatando miedos y mutaciones.

De esta aficién podemos referenciar antologias como
Cuentos de amor de locura y de muerte, Anaconda y
otros cuentos, y, para los propdsitos que atafien este
articulo, Cuentos de la selva. Esta ultima se ordena
por cuentos infantiles. Dijo Onetti, a propésito de su
escritura en el género: “su obra ya era definitiva, hecha
con cuentos tremendos escritos sin tremendismo, con
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cuentos para nifios inteligentes que delatan una escon-
dida y rebelde ternura™. Quiza destaque, por sobre la
pasion de escribir, el amor por sus hijos, por contarles
historias acerca de aquel lugar lugubre y viviente, lleno
de fauna salvaje y flora arcana.

Benjamin Willey propuso, hace mas de dos décadas,
una interpretacion de la obra de Quiroga, a propdsito
del trabajo mas conocido de Cervantes: La selva quijo-
tesca: un andlisis de la obra de Horacio Quiroga desde
una perspectiva cervantina. Su principal argumento
radica en:

Usar al famoso hidalgo y al fiel compafiero como
estandares para medir a los hombres actuales; de
esa manera, a través de la literatura —que, en cier-
to sentido, se presta al estudio mucho mejor que
los seres vivos— se entiende al hombre. De hecho,
ha sido ésta una de las metas de la literatura desde
siempre. (2002, 147)

No es un accidente que el Quijote sirva como unidad de
medida para abordar escritores posteriores al Manco
de Lepanto. Las aventuras del ingenioso hidalgo son
una de las grandes ficciones de la literatura. En estricto
lenguaje, la grandeza va a implicar la totalidad, y, en
consecuencia, va a condensar todas las condiciones
del humano: su naturaleza, su conciencia, el conflicto
consigo mismo y con su entorno. No hay muchos auto-
res grandes en la historia. Cervantes fue uno, también
Shakespeare y Dostoievski.* Sus obras viajan y trasto-
can cada rincon de nuestra dialéctica y dualidad en el
mundo. De ahi que Willey pretenda encontrar la selva
de Quiroga en los periplos de Don Quijote:

sQué nos ensefid Cervantes con su personaje
Don Quijote acerca de la locura? ;Cémo nos
puede servir esta sabiduria cervantina para en-
tender a los personajes del mundo quiroguiano?
Dicho de otra forma, ;c6mo veria el mismo Don
Quijote a los personajes de la obra de Quiroga?
(2002, 148)

w
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Dentro de la biografia quiroguiana existen vastos
cuentos ubicados en la selva. En particular, aquellos
concebidos después de su viaje por el rio Misiones
junto con Leopoldo Lugones.

Todos los cuentos de Quiroga, cualquiera fuera
su tema, estan construidos de manera impeca-
ble. Pero debo sefialar que aquellos que se sitian
en Misiones estan impregnados del misterio, la
pobreza, la amenaza latente de la selva. Alli es
imposible descubrir arte por el arte, regodeos
puramente literarios. Porque la selva ampara el
horror del que supo el escritor y que vencié la
ferocidad de su individualismo.’

Tanto la miseria, como la pobreza y la amenaza de
la selva, son gérmenes en la narrativa dominada por
Quiroga vy, en justa medida, lo fueron para Cervantes
(salvolaselva, que paralo propuesto por Willey seria La
Mancha). Un ejemplo ilustre seria el famoso encuentro
con los molinos, donde es el entorno provincial el que
cobra vida a través del enloquecido Alonso Quijano,
entregando al lector un duelo entre gigantes rabiosos
y un valeroso Don Quijote. Asi mismo, encontramos
en el cuento “A la deriva’, una dolorosa y acelerada
caida en la locura, la de un marinero, quien, después
de haber sido mordido por una serpiente venenosa, se
debate en la incertidumbre de la vida y la muerte. De
este modo, la aproximacion entre las obras de ambos
escritores nos acerca a concluir que quiza Quiroga al-
canz6 la grandeza por uno o varios instantes, mismos
que se relacionan en estricta direcciéon con su entorno
predilecto.

La selva, el cosmos de Quiroga, alberga no sélo la ex-
ploracion de sus miedos y vigores, sino un ejercicio del
lenguaje para evocar lo monstruoso y lo antropolégico.
Son extensos trabajos, casi innumerables, los que utilizan
las junglas como demografia lingiiistica en la literatura
universal. Sin embargo, hay uno que nos gustaria desta-
car: El corazén de las tinieblas®, de Joseph Conrad. Pedro
Orgambide, en su estudio sobre Quiroga, nos dice: “De

Articulo publicado en el diario El Pais, el 19 de febrero de 1987. Disponible en: https://elpais.com/diario/1987/02/20/cultura/540774001_850215.html

4 Larelacion entre grandeza y totalidad fue tomada de un pensamiento expuesto por Ernesto Sabato para la television espaiiola en el programa “A fondo’,

dirigido por Joaquin Soler Serrano.

w

6 Narra el viaje de un marino (Marlow) por el caudal del rio Congo.

Articulo publicado en el diario El Pais, el 19 de febrero de 1987. Disponible en: https://elpais.com/diario/1987/02/20/cultura/540774001_850215.html
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Joseph Conrad [tomd]: cierta poesia vivencial, presente
en los mares, las islas y los hombres del escritor inglés”
(1954, 133). Con esto podemos concluir que Quiroga
leyé a Conrad, aunque no sea posible determinarla fecha.
No obstante, esta obra capital del autor polaco se reputa
como el epitome del horror natal, primigenio y fecundo

Juan Darién: el mensaje juridico develado

de la selva. Africa, como América, en sus entraias, con-
densa un estado primitivo del humano. Encausado por
la corriente del anchuroso rio Parand, nuestro cuentista,
sin lugar a duda, se inmiscuy¢ entre las fauces de ese
miocardio pavoroso, amenazante y macabro: su intimo
corazén de las tinieblas latinoamericano.

EL MENSAJE JURIDICO DEVELADO

Mi recuerdo general del Quijote, simplificado por el olvido y la indiferencia, puede
muy bien equivaler a la imprecisa imagen anterior de un libro no escrito.

Laletra es el nucleo del lenguaje, su unidad minima
—su atomo—. Con letras se escriben las normas y con
las mismas letras, pero en otro orden, Quiroga escribié
“Juan Darién”. Lo dijo Borges en “Pierre Menard autor
del Quijote™ cada vez que leemos un texto lo volve-
mos a escribir. En lineas anteriores hicimos referencia
ala relacion entre el Derecho y la Literatura. El cuento
que leimos y aqui analizamos, aunque es producto de
la ficcion y propone situaciones irreales, esconde un
mensaje juridico que pretendemos develar.

Sin demérito del analisis que nuestros lectores realicen
por cuenta propia, hemos identificado un mensaje ju-
ridico que destaca en el cuento de Quiroga. Mas alla
de que este relato pertenezca a su coleccion de escritos
para nifos, la potencia de sus letras reflexiona siempre
sobre las cuestiones fundamentales del individuo. Esto
nos permite rescatar una perspectiva juridica, puesto
que la Literatura contiene al Derecho. Se trata de una
obra que retine las condiciones necesarias para hablar
sobre los conceptos de subjetividad juridica y concluir
en la transposicion hacia el principio —y derecho—
de igualdad y no discriminaciéon. Como es evidente,
éstas son materias fundamentales en el estudio de la
jurisprudencia, conceptos con carga juridica y filoso-
fica en partes iguales. No sorprende que la Literatura,
una vez mas, por medio de su lenguaje incluyente, sea
capaz de explicarnos algo que podria ser tan complejo
en términos juridicos.

“Juan Darién”, publicado en el diario bonaerense La
Nacion, alrededor de 1920, narra la historia de un tigre

(Borges 1985, 55)

adoptado como hijo por una mujer que perdio al suyo a
causa de la viruela. Gracias al profundo amor maternal
que depositd en el tigre, pudo protegerlo de los peligros
que aguardaban para él en la civilizacion. A ojos de todos,
Juan Darién era humano. El cuento encuentra su conflicto
cuando la madre de éste fallece, dejandolo solo y ator-
mentado. A partir de este suceso, empiezan a sospechar
sobre su naturaleza y el nifo se ve involucrado en una
encrucijada por averiguar sus origenes y su proposito.

Aqui se cuenta la historia de un tigre que se cri6
y educo entre los hombres, y que se llamaba Juan
Darién. Asisti6 cuatro afios a la escuela vestido de
pantalon y camisa, y dio sus lecciones correcta-
mente, aunque era un tigre de las selvas; pero esto
se debe a que su figura era de hombre, conforme
se narra en las siguientes lineas. (Quiroga 2004,
247)

En estas primeras lineas Quiroga ya nos plantea un
primer enigma: ;es, acaso, suficiente parecer humano,
para gozar del derecho a la igualdad? Como veremos
mas adelante, Juan Darién es respetado por los otros
humanos porque luce como ellos y goza de la protec-
cion de su madre; no obstante, cuando su madre fallece
y los demas miembros de su comunidad notan que en
realidad es un tigre, pierde sus derechos. Quiroga logra
que los lectores empaticemos con el otro; en este caso,
un animal con forma de humano.

Lo justo serfa comenzar por la dicotomia tigre-hu-
mano. Este depredador selvatico puede encarnar la
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voracidad solemne del instinto animal. Quiroga deci-
di6 mostrar esta caracteristica feroz y temeraria de la
naturaleza humana con la apariencia de ese animal.
Ray Gordon propone en este sentido que: “hay alguna
otra sentencia, alguno que otro cuento donde el autor
habla directamente al lector o emplea algtin simbolo
transparente, para expresar una idea u opinién suya”
(1953, 301).

Asi las cosas, corresponde que primero hagamos
referencia al principio de igualdad y no discrimina-
cién para luego analizar su presencia dentro de “Juan
Darién”. Explica Bernal Pulido (2016) que este princi-
pio es uno de los principales pilares de toda sociedad
y Estado constitucional.” El Estado

tiene el deber de tratar alos individuos de tal modo
que las cargas y las ventajas sociales se distribuyan
equitativamente entre ellos. A su vez, este deber
se concreta en cuatro mandatos correlativos: (i)
trato idéntico a destinatarios que se encuentren
en circunstancias idénticas; (ii) trato enteramente
diferenciado a destinatarios cuyas situaciones no
compartan ningun elemento comun; (iii) trato
paritario a destinatarios cuyas situaciones presen-
ten similitudes y diferencias, pero las similitudes
sean mds relevantes que las diferencias (trato igual
a pesar de la diferencia); y, (iv) trato diferenciado
a destinatarios que se encuentren también en una
posicidn en parte similar y en parte diversa, pero
en cuyo caso, las diferencias sean mas relevantes
que las similitudes (trato diferente a pesar de la
similitud). (Bernal Pulido 2016, 51-52)

Avila Santamaria sostiene que en el sistema constitu-
cional ecuatoriano el principio de igualdad consta de
tres dimensiones®: (i) la igualdad formal, conforma
la cual todas las personas deben ser tratadas de igual
manera ante el sistema juridico’; (ii) igualdad material

Cdlamo 20
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o real,’ por la cual el Estado adoptara medidas de
accion afirmativa que promuevan la igualdad real en
favor de los titulares de derechos que se encuentren
en situacion de desigualdad; y iii) la prohibicién de
discriminacién. En otras palabras, el principio de
igualdad se construye con base en el principio de lega-
lidad, pero no se agota en si mismo, sino que amplia
su rango de proteccion juridica con el fin de tutelar
las diferencias y combatir las desigualdades (Ferrajoli
2005), a la vez que elabora un catalogo no exhaustivo
de categorias prohibitivas de discriminacién. En todo
caso, no se deberia entender el principio de igualdad
unicamente como una premisa de no discrimina-
cion. La igualdad se debe observar desde una version
contextualizada de una realidad social mas amplia:
el individuo es parte de un grupo que se encuentra
sometido a ciertos tratos o practicas sociales como
consecuencia de ser parte de ese grupo: la igualdad
como no-sometimiento (Saba 2010).

Saba sostiene que se trata de una version de la igualdad
que se denomina estructural. “En esta version —no in-
dividualista— se reconoce a la persona como un fin en
si misma, pero ademas se considera su pertenencia a un
grupo determinado que permite el reconocimiento de
suidentidad tanto en ella misma, como alos terceros que
comparten su condicion y aquellos que no” (Saba 2010,
78). La identidad individual se constituye, entre varios
elementos, por su condicion que tiene implicaciones en
la vida de las personas. El principio de igualdad se sirve
dela dimension material —real— para disrumpir la idea
de que la igualdad se resume unicamente en la férmula
“todos somos iguales”, y detectar aquellas diferencias
de caracter estructural que causan situaciones de des-
igualdad que, a su vez, se traducen en vulneraciones de
derechos humanos." En esta perspectiva de la igualdad
como no-sometimiento, las “categorias sospechosas” se
asocian con la caracterizacion de un grupo sistematica-
mente excluido de la estructura social.

7 Véase, ademds: Rawls, John. 1995. Teoria de la justicia, traducido por M. D. Gonzalez. Madrid: Fondo de Cultura Econdmica.

8 Véase el articulo 11.2 de la Constitucion de la Republica del Ecuador.

9 Avila Santamaria agrega que, en la versién clasica, que se sintetiza en la doctrina equal but separate, hay que tratar igual a los iguales y diferente a los
diferentes. Esto significaba que cabia trato diferenciado si es que la ley lo establecia.

10 Avila Santamaria inicamente se refiere a la igualdad material; sin embargo, consideramos pertinente referirnos también a la igualdad real, tal y como lo
establece el ultimo inciso del numero 2 del articulo 11 de la Constitucién de la Republica del Ecuador.

1

—

Saba utiliza el ejemplo de la selecciéon de musicos para una orquesta. Si se desea realizar una seleccion de candidatos que no discrimine a las personas

que concursen, pareceria suficiente que los jueces no puedan observar a los musicos y sélo puedan escucharlos, sin ser influenciados por sus prejuicios;
sin embargo, esta seleccion no seria neutral como se pretende, pues no se considerarian las diferencias estructurales que limitarian la participacion de

personas pertenecientes a ciertos grupos vulnerables.
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Ademas del simbolismo que contiene, la obra que nos
ocupa se comporta como una fabula. Quiroga pare-
ce darnos un mensaje oculto con la forma que tiene
de narrar las instancias en las que Juan Darién, tras
el fallecimiento de su madre, pierde el encanto de la
serpiente y, tras la denuncia de un adulto desprecia-
ble —se hace llamar “el inspector”—, todos los nifios
y habitantes de la aldea se percatan de su naturaleza.
El inspector descubre que el nifio es un tigre cuando
observa su pelo aspero, el color de sus ojos, y escucha
un sonido extrafio en su voz.

—;Quién es ese muchacho?—Ile pregunté—;De
donde ha salido? —Se llama Juan Darién—res-
pondi6 el maestro [...].
extrafo..—murmurd el inspector, observando
el pelo aspero y el reflejo verdoso que tenian los
ojos de Juan Darién cuando estaba en la sombra.
(Quiroga 2004, 250)

—Es extrafio, muy

En estas lineas vemos cémo el inspector elabora un
juicio de valor irracional y autoritario que se basa en el
pelaje y el sonido de la voz de Juan Darién. Estos dos
elementos representan, a nuestro criterio, dos de las
vias mas comunes hacia la discriminacion: el acento y
el color de la piel. Quiroga nos recuerda que, muchas
veces, basta con escuchar un acento o mirar un color
de piel diferentes para rechazar a la otra persona. Juan
Darién no encaja en la vision del inspector sobre lo que
él considera adecuado. Sus rasgos distintivos parecen
suficientes para discriminarlo y violentar sus derechos.
La figura del inspector representa a las personas que,
ante las naturales diferencias, pretenden imponer es-
calas de valor: soy mas importante que tu porque no
hablas ni te ves como nosotros. Reconocen al nifio
tigre como un extranjero, una criatura que pertenece a
la selva (donde los hombres han hecho su civilizacion),
ignorando los afos que Juan Darién ha convivido jun-
to a ellos.

Juan Darién protestaba y lloraba porque los gol-
pes llovian sobre él, y era una criatura de doce
anos. Pero en ese momento la gente se aparto, y el
domador con grandes botas de charol, levita roja
y un latigo en la mano, surgi6 ante Juan Darién.
El domador lo miré fijamente y apret6 con fuerza
el pufio del latigo.

Juan Darién: el mensaje juridico develado

—ijAh! —exclam6—. {Te reconozco bien! jA
todos puedes engainar, menos a mi! jTe estoy
viendo, hijo de tigres! {Bajo tu camisa estoy vien-
do las rayas de tigre! (Quiroga 2004, 253)

Como vemos, hizo falta que alguien senialara a la criatu-
ra como un “otro” para que fuera linchado y maltratado.
Cuando era visto como uno de los suyos, Juan Darién
fue respetado y podia ejercer sus derechos. Bastaron pe-
quenos detalles para que los miembros de la comunidad
—ala que, se supone, él también pertenecia— vayan en
su contra. Perdié su subjetividad juridica por decision
de aquellos que creen tener derecho a decir quiénes
tienen derechos. La frontera entre lo humano y lo ani-
mal recae en nuestra capacidad de vernos erguidos, sin
estar recubiertos de un grueso pelaje, y de juzgar quién
0 qué camina junto a nosotros en este reino. Tan vaga y
desconcertante es la vision de los hombres frente a los
seres diferentes a si mismos, que Quiroga necesité de
otros animales para hacernos entender:

—iSuelten los perros, pronto! —grit6 el doma-
dor—. ;Y encomiéndate a los dioses de tu selva,
Juan Darién!

Y cuatro feroces perros cazadores de tigres fue-
ron lanzados dentro de la jaula. El domador hizo
esto porque los perros reconocen siempre el olor
del tigre; y en cuanto olfatearan a Juan Darién sin
ropa, lo harian pedazos, pues podrian ver con sus
ojos de perros cazadores las rayas de tigre ocultas
bajo la piel de hombre. Pero los perros no vieron
otra cosa en Juan Darién que el muchacho bueno
que queria hasta a los mismos animales dafiinos.
Y movian apacibles la cola al olerlo. (Quiroga
2004, 253)

Juan Darién nunca habia dejado de ser un tigre. Las
personas vivieron a merced de un sortilegio, y cuando
este se rompio, fueron incapaces de usar esa cualidad
que les permite construir su orden en un terreno que
no les pertenece: la razon. Los perros, cuya nobleza y
crueldad estd contenida en la inocencia del instinto,
fueron incapaces de dafar al nifio tigre, porque, con o
sin hechizo, lo reconocian por su esencia:

El odio, el prejuicio, la intolerancia, dice Quiroga,
se convierten sdlo en el sufrimiento de los inocentes
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como Juan Darién. Para la buena vida hemos de
aceptar la idea de la fraternidad, sea entre los hom-
bres, sea entre los animales, sea entre hombres y
animales. (Ray 1953, 303)

El nifo tigre sufre discriminacién en varios pasajes
del cuento:

Mas las voces fueron corriendo de boca en boca,
y Juan Darién comenz6 a sufrir sus efectos. No le
respondian una palabra, se apartaban vivamen-
te a su paso, y lo seguian desde lejos de noche.
—;Qué tendré? ;Por qué son asi conmigo? -se
preguntaba Juan Darién. (Quiroga 2004, 252)

Juan Darién fue aislado dentro de su propia comunidad
por el solo hecho de ser diferente. “Y ya no solamen-
te huian de ¢él, sino que los muchachos le gritaban:
—iFuera de aqui! {Vuélvete donde has venido! jFuera!”
(Ibid.). Como el extranjero rechazado por su condicién
de inmigrante o como el nifo excluido del mundo de
los adultos. Usted, perspicaz lector, podra imaginar mas
ejemplos. Entendemos al prejuicio como: “una opinién
que es aceptada, acritica y pasivamente, por la tradi-
cion, la costumbre o por una autoridad, cuyo dictamen
es validado sin discusion” (Bobbio 2010, 184). Acritica
y pasivamente, en cuanto la abrazamos sin verificarla,
por inercia, por respeto o por temor, y lo hacemos con
tanta fuerza que resiste a toda refutacion racional. “La
principal consecuencia del prejuicio es la discrimina-
cién” (Bobbio 2010, 187). En un inicio, Juan Darién es
victima de los prejuicios y, posteriormente, de la discri-
minacion, traducida en violencia en su contra.

—Es preciso matar a Juan Darién. Es una fiera
del bosque, posiblemente un tigre. Debemos
matarlo, porque, si no, él, tarde o temprano, nos
matard a todos. Hasta ahora su maldad de fiera
no ha despertado; pero explotard un dia u otro
y entonces nos devorara a todos, puesto que le
permitimos vivir con nosotros. Debemos, pues,
matarlo. (Quiroga 2004, 252)

En este pasaje podemos observar que la discriminacién
hacia Juan Darién es tan explicita, tan vil, que deriva en
una exacerbada violencia en su contra. El inspector no
estd conforme con laidea de segregarlo. Desea asesinarlo
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y justifica este deseo a partir de su miedo a lo diferente.
El otro es tan distinto que, de seguro, desea destruirnos.
Por eso debemos evitar que alcance su objetivo y matarlo
nosotros primero.

Juan Darién estaba en su casa preparandose la
pobre sopa que tomaba, cuando oy la griteria
de las gentes que avanzaban precipitadas hacia
su casa. Apenas tuvo tiempo de salir a ver qué
era: se apoderaron de él, arrastrandolo hasta la
casa del domador. (Ibid., 253)

Para matarlo necesitan a alguien que haga el trabajo
sucio. Asi emerge la figura del domador. Encargado
de obligar a los seres vivos a someterse a una ley dic-
tada de manera unilateral por quien ostenta el poder.
El domador representa los actos injustos que muchas
veces son justificados por la sociedad e, incluso, por
el mismo sistema juridico. El domador es la ley y los
comportamientos injustos.

Quiroga demuestra muy bien el peligro que entrafia
la discriminacion. A veces puede mirarse como algo
inofensivo, pero, si no se controla a tiempo, puede de-
rivar en actos violentos cuyos efectos son irreversibles.
Es por esta razon que el derecho a la igualdad goza de
tanta importancia en los sistemas juridicos: la discri-
minacidn es el primer paso hacia la exterminacion.
La violencia irracional que causa la discriminacién
aparece en varios pasajes del cuento. Quiroga pone
frente a nuestros ojos el resultado de la intolerancia:
“En el fondo de la jaula, arrinconado, aniquilado en un
rincon, s6lo quedaba un cuerpecito sangriento de nifio
que habia sido Juan Darién” (Ibid., 254). Ya no sélo es
el domador quien se encarga de agredir a Juan Darién,
ahora se trata de toda su comunidad: “Y los que esta-
ban lejos y no podian pegarle, le tiraban piedras. [...]
—iMarquémoslo con rayas de fuego! jQuemémoslo en
los fuegos artificiales!” (Ibid., 255). Todos quienes ha-
bian convivido con él ahora lo atacaban llenos de odio:
“Las gentes lo arrastraron hasta la linde del bosque,
abandondndolo alli, para que los chacales devoraran
su cadaver y su corazon de fiera” (Ibid.).

Como no lograron matarlo, toda la violencia en su
contra hizo que Juan Darién se desconozca. Primero,
decidi6 olvidar su pasado como hombre. “—Aqui no
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hay nadie que se llame Juan Darién. No conozco a Juan
Darién. Este es un nombre de hombre, y aqui todos
somos tigres” (Ibid., 257). La violencia, como muestra
Quiroga, deshumaniza. Luego, reconocié a la tnica
persona que entendié el derecho a la igualdad que
tienen todos los seres del universo, su madre humana:
“—iMadre! -murmurd por fin el tigre con profunda
ternura-. Ta sola supiste, entre todos los hombres, los
sagrados derechos a la vida de todos los seres del uni-
verso~ (Ibid., 258). El pequefio Juan gozo6 de una plena
subjetividad juridica, titular del derecho a la igualdad
y no discriminacion, a través del vinculo y protecto-
rado de su madre. Fue un reconocimiento transitorio
como humano que le permitié ejercer sus derechos,
por ejemplo: el derecho a la educacién al asistir a la
escuela. Finalmente, decidi6 volver a vivir como tigre.
“—Ahora, a la selva. {Y tigre para siempre!” (Ibid.,
258). Asi, la discriminacién en contra de Juan Darién
no logré matarlo, pero si desterrarlo. La derrota del ser
humano, incapaz de convivir con el diferente, acosan-
dolo hasta conseguir su muerte o su exilio.

La palabra de Quiroga se entrelaza con la jurispru-
dencia. El arte es una de las vias —como los hechos
sociales— que utiliza el Derecho para reconstruirse
y renovarse. La propia doctrina citada demuestra su
valor juridico al momento de relacionar textos litera-
rios con condiciones legales. Tomar como fuente el
caso de Juan Darién para referir un ejemplo tajante
de exposicion sobre la igualdad y no discriminacion;
asuntos ubicados en el foco del debate la tltima década
en cortes de todo indole y rigor a tenor de las diasporas
agresivas provocadas por la conmocion doméstica de
sus naciones (Venezuela y Ecuador como ejemplos
contemporaneos).

Los rasgos propios de Juan Darién fueron la excusa
suficiente que encontraron sus agresores para expul-
sarlo de la comunidad. El no tenfa ninguna intencién
de agredirlos; no obstante, decidieron atacarlo por ser
diferente. Para tales fines, optaron por tratarlo como
a un animal sin derechos, pues no podrian “hacerlo
mientras tenga forma humana, porque no podremos
probar ante todos que es un tigre. Parece un hombre,
y con los hombres hay que proceder con cuidado”
(Quiroga 2004, 252). Es decir, mientras parezca un
hombre se respetarian sus derechos, pero cuando

Juan Darién: el mensaje juridico develado

adopte su forma original —la forma del otro— ten-
drian el derecho a matarlo, porque es asi como el ser
humano mira al diferente, mas aun si se trata de un
animal: como su propiedad, de la que puede disponer
libremente e, incluso, destruirla.

Una de las grandes obras de la literatura, El rey Lear,
de Shakespeare, reflexiona sobre la dicotomia entre
el hombre como animal y el hombre como civilizado.
Esto, naturalmente, se abordaria de manera abstracta;
sin embargo, Quiroga encarniza esta ambivalencia en el
pequefio Juan Darién. Encontramos al tragico rey Lear:

Vaya, mejor estarias en la tumba que dando con
tus huesos en este confin de los cielos. El hombre,
sno es mds que esto? [...] El hombre sin acomo-
dos no es mas que el pobre, desnudo y bipedo
animal que eres tu. Fuera, préstamos, fuera: va-
mos, desabrochadme esto. (Rasgandose las ropas,
es reprimido por Kent y el Bufén.) (Shakespeare
2016, 162)

Si despojamos, por ejemplo, al domador de sus ele-
mentos: el latigo y su vestimenta de autoridad, vuelve
a un estado primitivo, incapaz de hacerle frente a nada
de lo que habita en la selva. El domador es un pro-
ducto de la civilizaciéon. Del mismo modo que, tras la
muerte de su madre, Juan Darién fue arrebatado de su
apariencia infantil. Una cosa es el hombre vestido y
otra el hombre desnudo; ergo, una cosa es Juan Darién
bajo el sortilegio que lo disfraza de humano, civili-
zado, con vestiduras y formalidades, y otra es su ser
tigre, intrépido e indoblegable. El componente juridi-
co intenta comprender ambas expresiones, aceptando
la parte desnuda de una civilizacién; aquella diversi-
dad cultural voraz, de etnia colorida y legendaria, y
promoviendo la igualdad entre todos, vistiendo a cada
ciudadano con la misma participacién. El Derecho
trata de liberarse de los sesgos y la rigidez, aunque
nunca sea suficiente por cuanto responde a las idio-
sincrasias de turno. Lo dicho por Octavio Paz:

La realidad —todo lo que somos, todo lo que nos
envuelve, nos sostiene y, simultdneamente, nos de-
voray alimenta— es mas rica y cambiante, mas viva,
que los sistemas que pretenden componerla [uno de
ellos, el Derecho]. A cambio de reducir la rica y casi
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ofensiva espontaneidad de la naturaleza a la rigidez
de nuestras ideas, la mutilamos de una parte de si, la
mas fascinante: su naturalidad. (1981, 91)

El Derecho divide la realidad, grosso modo, en dos gran-
des mundos: el mundo de las cosas y el de las personas.
Ahora bien, al ser el Derecho una ciencia, necesita sus
conceptos, definiciones, términos fundamentales para
el desarrollo de su estudio y accion. En tal virtud, la
doctrina juridica distingue hombre (humano) de
persona:

Kelsen establece que “hombre” es un concep-
to de tipo biolodgico, fisioldgico y psicoldgico,
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mientras que “persona’ es un concepto juridico
el cual funge como soporte de los deberes, de las
responsabilidades, de los derechos subjetivos que
resultan de las normas. (Herrera Silva 2018, 58)

El domador se vale de una concepcién de mera ana-
tomia para juzgar si Juan Darién es o no parte de la
comunidad. Kelsen y Quiroga nos entregan la forma
correcta de valorar una vida; uno desde la frontera de
lo legal, y otro desde la frontera de lo artistico: sujeto es
quien soporta deberes, responsabilidades y al que se le
reconocen derechos. Toda vida en el universo tiene el
mismo valor, ya sea que el nifio tenga bigotes y la piel
rayada o no.

CONCLUSIONES

;Qué ha quedado después de este acercamiento
a la obra de Quiroga? Hemos resuelto que la frontera
que nos separa de nuestras raices ha sido una de las
tantas bifurcaciones reunidas en la literatura. Cuando
las mancias de la jungla se rompen, solo quedan las vis-
ceras de un pasado tormentoso. Liberado de hechizos,
el tigre que regresa al corazén de las tinieblas marcha
con proposito y voluntad, con el orgullo de la Bengala
en los dominios del instinto.

Construir la subjetividad, la igualdad, a propdsito de
un cuento que desarrolla la discriminacion, parece un
paso acertado en la vuelta de la literatura a las aulas
de la Facultad de Derecho. Los cuentos infantiles no
son excluyentes a la intensidad de un analisis univer-
sitario. Las moralejas casi siempre ofrecen retazos de
sabiduria muy profunda. Como diria Proust, muchos,
aunque son porqués desconocidos; no es “a pesar de”
que Juan Darién sea un cuento infantil, sino justamen-
te “porque” es un relato de esta naturaleza que permite
develar uno de sus tantos mensajes, y, en este caso, a
proposito del Derecho.

Nos preguntamos qué implica estar en posesion del
regalo de la igualdad y en qué consiste la maldicién
de perder ese derecho a merced de otras voluntades.
El cuento que analizamos nos ensefia que el regalo de
la igualdad permite ver a los otros como iguales en

derechos, aunque distintos en los hechos. Esta igualdad
es la base de un sistema juridico mas justo. Nos ensefia,
ademas, que la igualdad necesita de garantias para ma-
terializarse. Si la autoridad no reconoce este derecho
e impone su voluntad por sobre los individuos, las
violaciones seran inevitables. La realidad juridica debe
desterrar a los inspectores y a los domadores y favore-
cer a los ninos-tigres que solo tienen sus derechos.

Horacio Quiroga no fue profesor de Derecho, pero
cuando nos habla, por medio de sus letras, de un prin-
cipio tan basico como la igualdad ylalégica detras dela
no discriminacién, nos dicta una leccién tanto huma-
na como juridica. Quienes suscribimos este articulo,
desde nuestra experiencia como estudiantes y profe-
sores, recomendamos la inclusion de textos literarios
en las catedras, puesto que se ha demostrado como
una excelente herramienta para ensefar y aprender
Derecho. Por supuesto, no pretendemos decir que los
cuentos estan llamados a sustituir a las obras juridicas,
sino, mas bien, a complementarlas. Asi, el entusiasta
del Derecho podra encontrar en la ficcidn, con un len-
guaje amigable, aquellos conceptos de los que tantas
veces escucho hablar, pero no se atrevid a cuestionar.

“Juan Darién” es una —otra— oportunidad para dis-
cutir sobre los temas juridicos que hemos identificado.
“Empezar y volver a empezar. La atroz y renovada
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profecia de Rimbaud: “Vendran otros horribles traba-
jadores y comenzaran por los horizontes en donde el
otro ha caido™ (Paz 1983, 178). Exaltar la relacion entre
una asignatura madre como la literatura y su atolon-
drada criatura, el Derecho, resulta estimulante para
el ejercicio de salvamento a la academia. Renovar los

Juan Darién: el mensaje juridico develado

puentes entre el humano en conflicto consigo mismo y
el esfuerzo de ordenarse a través de esta ciencia social
que es su alfil diestro. Dejamos este trabajo con la es-
peranza y el deseo de que usted, lector, encuentre eso
que a nosotros se nos escapo, lo que nuestras letras no
alcanzaron a decir.
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HAMLET OU ROSA
Teatralidade e sentencgas constitucionais

Javier Arcentales Illescas*

Resumen

Las sentencias emitidas por la Corte Constitucional del
Ecuador desde 2019 poseen contenido que puede propiciar
el juego teatral, no solo como divertimento, sino con la fi-
nalidad de indagar en el sentido de justicia que guarda una
decision. El ejercicio teatral permite asumirse como uno de
los sujetos o partes que intervienen en las causas y, de esta
manera, lograr exploraciones ludicas, estéticas, pero a la vez
éticas y politicas de los documentos conocidos en el mundo
juridico como sentencias. De esta manera se puede propi-
ciar formas de empatia con las victimas de vulneraciones
de derechos humanos y también la critica a las autoridades
judiciales que la emitieron.

Palabras clave: Escenificacién; Personaje; Estética;

Constitucionalidad; Representacion; Justicia

Abstract

The decisions filed by the Constitutional Court of
Ecuador since 2019 can promote theatrical play, not only
as entertainment, but with the purpose of investigating
the sense of justice that a decision holds. Assuming these
decisions as one of the subjects or parties that intervene,
and in this way, achieving playful but at the same time
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Aceptado: 28/X1/2023

ethical and political explorations of these documents called
sentences. This allows empathy with the victims of human
rights violations, and criticism of the judicial authorities
that issued it.

Keywords: Staging; Character; Esthetic; Constitutionality;
Representation; Justice

Resumo

As sentencas emitidas pela Corte Constitucional do
Equador desde 2019 possuem conteudo que pode propiciar
um jogo teatral, ndo s6 como diversao, mas com a finalidade
de indagar o sentido de justica que guarda uma decisédo. O
exercicio teatral permite assumir-se como um dos sujeitos
ou partes envolvidas nos casos e, desta forma, realizar
exploragdes ludicas, estéticas, mas a0 mesmo tempo éticas
e politicas, dos documentos conhecidos no mundo juridico
como sentencas. Desta forma, podem ser promovidas
formas de empatia com as vitimas de violagdes de direitos
humanos e também uma critica as autoridades judiciais que
as emitiram.

Palavras-chave: Dramatizagdo; Personagem; Estética;
Constitucionalidade; Representagdo; justica
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Hamlet o Rosa

INTRODUCCION

Mayo 2023: como parte de las actividades de la se-
mana de la justicia constitucional, las y los estudiantes
de la Facultad de Derecho de la Universidad Central
del Ecuador realizan exposiciones sobre sentencias
emitidas por la Corte Constitucional, previamente asig-
nadas por sus profesores. Los visitantes percibimos el
esfuerzo por transmitir el contenido de los fallos. En al-
gunos casos, pintorescas presentaciones de PowerPoint,
fotografias, carteles coloridos, y hasta globos en las
puertas de las aulas. Intentar captar la atencién en una
exposicion sobre un texto de mas de treinta o cuarenta
paginas con términos juridicos que pueden ser incom-
prensibles para quienes no se encuentran en el mundo
del Derecho, exige un gran esfuerzo.

Sin embargo, algunos grupos intentan algo diferente.
En un aula se recrea un bosque, en otra, un rio de celo-
fan azul cruza de pared a pared; mas adelante, un sal6n
de clase se transforma en la selva amazonica o en una
sala de audiencias. En estos espacios transformados, las
y los estudiantes también cambian, se presentan como
comunidades afectadas por la contaminacién del rio,
como indigenas wao, defensores de la naturaleza, una
mujer que reclama su pension jubilar, jueces o juezas
que resuelven garantias jurisdiccionales, representan-
tes de entidades estatales o de empresas extractivas,
jueces y juezas de la Corte Constitucional u otras per-
sonas que intervienen en un proceso judicial.

Quiza para quienes participaron en ellas, estas re-
presentaciones fueron una tarea cumplida, y muy
probablemente con la retribuciéon de una merecida
alta calificacion. Es probable también que este no sea
el primer grupo de estudiantes de Derecho que recrea
los hechos de una sentencia constitucional y que esa
actividad pudo haber sido la réplica de otras metodo-
logias buscadas para la ensefianza. Sin embargo, esos
ejercicios dotados de evidente creatividad develan que
una sentencia, ademas de su sentido juridico, es un
documento en el que coexisten historias que albergan
cuerpos, voces, intenciones que se sintetizan en el
relato juridico, en la palabra y en la forma en que es
empleada por el Derecho.

Parece evidente que, en tanto herramienta pedagdgica,
poner en practica una representacion de una sentencia,
en el ejemplo concreto de sentencias constitucionales,
permite una mejor comprension de los hechos y de su
contenido juridico para quienes las estudian. También
se podra objetar, desde una mirada mas rigurosa, que
la experiencia expuesta no es teatro, por no apegarse
al canon de la accidon dramatica, del cuidado de la se-
mioética o de la misma intencién estética.

Este articulo no pretende equiparar este ejercicio a
aquello que con sus elementos —siempre en debate- se
considera como una experiencia teatral, sino que se
propone examinar como dichos fallos contienen una
potencialidad dramatica, y que ésta no solamente pue-
de tener una finalidad pedagodgica, sino que posibilita
la revitalizacion del sentido de justicia y, por tanto,
juega un rol critico y politico que cuestiona y devela
realidades.

sPor qué desde lo teatral? Mas alla del divertimento,
el Teatro (asi, con mayuscula) no se asume como lo
falso, que es el uso frecuente dado para calificar actos
que son impostados o que buscan el engafo. Todo lo
contrario, se propone asumir la teatralidad como la
posibilidad de re-presentar no sdlo los hechos, sino
la integralidad de un fallo judicial y re-crearlos desde
los elementos estéticos para desentrafar el sentido de
justicia que contiene una sentencia.

He oido

que quienes son culpables, ante una represen-
tacion

se han sentido impresionados, por la sutileza
de la escena, hasta el punto de que han llegado
a proclamar sus delitos. Pues el crimen,

aun sin lengua, hablara por los mas prodigiosos
medios. Haré que estos comicos

interpreten la muerte de mi padre

ante mi tio. Observaré sus miradas.

Le hurgaré hasta el fondo. Si se estremece, sé lo
que debo hacer.

(Shakespeare 2009, 333)
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Hamlet toma como medio el teatro para poner en evi-
dencia alos asesinos de su padre. El juego que se plantea
tiene dos finalidades. La primera es la denuncia: hacer
publico el crimen, poner en conocimiento de los demas
la situacion de injusticia. Y la segunda es incomodar
a los responsables: la escenificacion operando sobre la
sensibilidad y conmoviendo. La interseccién evidente
entre justicia y teatralidad que surge de las palabras de
Hamlet es desde donde este articulo busca indagar.

De ahi que la comprension de la lectura teatral que se
propone reviste también una dimension ética-politica,
pues revitaliza a los personajes que labran o enfrentan
su destino y su recorrido para lograrlo, que son los ac-
cionantes o las victimas de vulneraciones de derechos
constitucionales, y el proceso o procesos judiciales a los
que deben recurrir para su tutela, proteccion o repara-
cion. Esta lectura permite retornar al punto de origen del
Teatro y del Derecho, que es la representacion nutrida
en simbolos y ritualidad para alcanzar la armonia, punto
de origen que se distingue con la linea que existe entre la
ficcion y aquello que se comprende como realidad. En
palabras de José A Sanchez:

La administracion de justicia comparte con el tea-
tro la incapacidad de la accién real; su efectividad
esta condicionada por la representacion: depende
de la constatacion y visibilizacion de los hechos del
pasado, en tanto las consecuencias de sus actos, de
restauracion o castigo, se proyectan impredecibles
y difusas hacia el porvenir. (2023, 9)

sPor qué desde sentencias constitucionales? La nocién de
justicia, en el marco del constitucionalismo contempora-
neo, esta fuertemente relacionada con la proteccion de la
dignidad, la cual se traduce en la materializacién de los
derechos humanos. En el caso de Ecuador, el marco cons-
titucional adoptado desde 2008 establecié como principal
obligacién del Estado la garantia de los derechos, incor-
porando para ello un sistema de mecanismos judiciales
para su tutela y determinando como maximo dérgano de
justicia en este ambito a la Corte Constitucional.

La Constitucidon ecuatoriana permite que todos los
derechos reconocidos en ella y en los instrumentos
internacionales de derechos humanos sean aplicados
directa e inmediatamente, y también que puedan ser
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reclamados a través de las garantias jurisdiccionales.
De ahi que “[l]a jueza o juez debe enfrentarse a los
casos que tienen que ver con el bienestar de la gente y
con una de las mayores innovaciones del derecho cons-
titucional ecuatoriano” (Avila Santamaria 2012, 216).

Laresolucion de causas constitucionales, principalmente
de aquellas que se tratan en las garantias jurisdicciona-
les, como las medidas cautelares, habeas corpus, habeas
data, acciones de proteccion y acciones de acceso a la in-
formacion publica, porlo general, conllevan labusqueda
de la restitucion y reparacion de aspectos arrebatados a
la dignidad, y por tanto, un relato que atafie a los ele-
mentos mas basicos de la Justicia (asi, con mayuscula),
que es el reconocimiento de la condiciéon humana en
una persona y de la posibilidad de restaurarlo frente a
su vulneracion. Ademads, la Constitucion ecuatoriana
reconoce a la naturaleza como sujeto de derechos, de
ahi que el sentido de justicia no solo atafie a lo humano
y amplia su proteccion a la naturaleza y los elementos
que la conforman.

La Corte Constitucional del Ecuador, sobre todo a partir
del afio 2019, ha emitido varias sentencias que pueden
enmarcarse con mayor claridad en esta perspectiva del
Derecho constitucional, es decir, la busqueda de brindar
una respuesta a las problematicas cotidianas y palpables
de la cotidianidad de las personas, los colectivos, las
comunidades, los pueblos y nacionalidades e incluso
de la naturaleza. De ahi que un elemento significativo
de estas sentencias es que, en mayor o menor medida,
registran en su texto las voces de las y los sujetos de
derechos, asi como las de otras personas en su rol de
autoridades administrativas o judiciales que han inter-
venido en el proceso.

Bajo estas coordenadas, este articulo propone indagar
en la potencialidad teatral que contienen las senten-
cias constitucionales que han sido emitidas por la
Corte Constitucional del Ecuador, tomando a efectos
de este analisis la sentencia 202-19-JH/21, que expone
de manera explicita voces y testimonios de los intervi-
nientes, lo cual facilita el anélisis (esto no excluye otras
sentencias sobre las cuales se pueda formular estas
reflexiones). No obstante, a efectos de la extension del
articulo y de mayor claridad en el ejercicio que se bus-
ca desarrollar, se centrard el andlisis en la mencionada
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decision judicial. Si bien un analisis exhaustivo de los
elementos teatrales conduciria a profundizar detalla-
damente en aspectos como el espacio, la metafora, el
proceso y la consolidacion de la tensién dramatica y su
resolucion, dada la extension del articulo, este trabajo
propone algunas reflexiones que aproximan a varios
de estos elementos.

Esta reflexion pretende desentranar el sentido estético
y su relacion con lo juridico-politico de una decision

Hamlet o Rosa

judicial constitucional, examinando los elementos
que una sentencia puede compartir con la experien-
cia teatral. Esto, como una manera de enriquecer la
comprension y difusion de este tipo de decisiones
judiciales, al trasladar el conflicto del lenguaje juridico
—-muchas veces incomprensible- al teatral. Esto hace
posible la comprension desde la dimension sensible
y emotiva que entrafa lo humano de una sentencia
constitucional, la cual no es siempre evidente en estos
documentos.

DE LA PALABRA JURIDICA A LA PALABRA DRAMATURGICA

No hay novedad en afirmar que la intencién con
la que se escribe una sentencia es diferente a la de
un texto dramatico. Jurisdiccion viene del latin iuris
dictio, que significa decir la justicia o decir lo justo; es
una frase con la que suelen iniciar sus clases quienes
ensefian Derecho. Tras esa frase (ya algo desgastada)
se encuentra el sentido de la palabra en el mundo
juridico.

La sentencia es la decisién de un dérgano judicial que
resuelve un conflicto. Es un texto elaborado por un
juez, jueza, tribunal o corte, y es el resultado de un
proceso que sigue los pasos y formas establecidas por
la Constitucion y la ley, y cuyas disposiciones solu-
cionan una controversia. En ese sentido, la palabra es
dispositiva, pues en el ambito del Derecho, la palabra
es vinculante, debe ser cumplida y obliga a hacer o no
hacer algo; es una palabra con poder y debe tener como
finalidad la materializacion de la Justicia.

En el campo de lo constitucional, son decisiones que
atafien directamente a conflictos en los que se en-
cuentra en entredicho la dignidad, personas que han
enfrentado situaciones de vulneracién a su condicién
humana, que provocan desesperanza o sufrimiento, y
que esperan que esa palabra signifique la restitucion y
el restablecimiento de la dignidad.

En cambio, la palabra dramatdrgica tendria, en
principio, una finalidad representativa inmersa en la
dimension estética. Lo expresd de la mejor manera
Federico Garcia Lorca al afirmar:

[e]] teatro es la poesia que se levanta del libro y se
hace humana. Y al hacerse, habla y grita, llora y
se desespera. El teatro necesita que los personajes
que aparezcan en la escena lleven un traje de poe-
sia y al mismo tiempo que se les vean los huesos,
la sangre. (1963, 149)

La poderosa descripcion que hace Lorca sobre el teatro
conjuga la idea de la palabra escrita y su potencialidad
de materializarse en la representacion; pero a la vez, es
patente que no se refiere a cualquier representacion,
sino a la representacion poética, la accién-imagen que
se construye estéticamente y que impacta en los senti-
dosy en las emociones, que se vuelve cuerpo que siente
y significa.

Se podria afirmar entonces que en el teatro la palabra
que integra un texto dramatico no tiene un poder vin-
culante y obligatorio como lo tiene una sentencia, pues
operasobre el juego que ocurre en la ficcion; a diferencia
de lo que sucede en el mundo del Derecho, que opera
directamente en la conducta de las personas que trans-
curren en el ambito que se conoce como la realidad y
que la modifica. En el teatro hay primordialmente una
intencidn estética, mientras que en el Derecho prima
la intencidn ética; lo cual, no significa que lo ético se
excluya del teatro, ni lo estético del Derecho.

Ahorabien, no toda actividad representativa puede ser
denominada como teatro, pues ésta es una actividad
cultural, social y artistica especifica que comprende
una realidad fisica y simbolica que instaura una ficcién
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convencional (Trancén 2006) y que usualmente tiene
como base el texto dramdtico.

Parecen evidentes las distancias entre sentencia y tex-
to dramatico. Sin embargo, términos como actores,
representantes o representacion, actuacion, conflicto,
accion, entre otros, son comunes tanto para el teatro
como para el Derecho. Estos términos trazan pistas que
remontan a su origen comun, donde las distancias en-
tre teatro y Derecho se difuminan, donde la ritualidad
cargada de simbolos es sustancial para la reproduccion
de la vida en armonia. Es precisamente en la ritualidad
donde se ponen en juego los roles, las vestimentas, la
gestualidad, el uso de la espacialidad, las imagenes, vy,
por supuesto, la palabra, para asegurar la importancia
y validez del acto. Comparten lo teatral y lo juridico en
que involucran a la representacion y el empleo de lo
simbdlico. Se devela también, como parte de la raiz co-
mun, la reivindicacién de lo humano y la construccién
de justicia, proporcionalidad y armonia, que teatro y
Derecho buscan desde la palabra y la accion.

Por lo expuesto, buscar un rasgo de accion dramatica
en una sentencia constitucional no es tarea dificil.
Como expone la tedrica teatral Maria Kurguinian:

Laaccién dramatica [...] estd construida de acuer-
do a sus reglas iniciales y no transgrediéndolas;
contiene, por medio, de su fin tinico y su énfasis, la
transformacion de su situacion inicial, que ocurre
en tales o cuales formas. De aqui que las caracte-
risticas de la accién dramética, siempre sefialadas
como la actividad, la orientacion hacia un fin de-
termina e igual que la interaccién especialmente
dirigida al publico. No en vano el drama, el teatro
en todas las épocas, se convierte en arena de la
lucha ideolégica mas aguda. (Tayzan 2004, 53)

Asi, la accion dramatica conduce a evidenciar la
transformacion de una situacion inicial hacia un fin
determinado que es espectada por un publico, un
conflicto que se resuelve ante el publico; lo cual, con
las diferencias establecidas, ocurre también en una
sentencia.

Existen varias causas que registran hechos que pueden
ser leidos desde esta perspectiva. En el caso que trata la

Cdlamo 20
Enero 2024

sentencia 112-14-JH/21, varias personas waorani fue-
ron detenidas acusadas del delito de genocidio. Como
la privacion de libertad resulta ajena a sus practicas y
costumbres y les provoca serias afectaciones a su inte-
gridad fisica y mental, presentaron un habeas corpus
que luego fue revisado por la Corte Constitucional.
En otro caso, tres hermanos, un nifio, un adolescente
y otro de dieciocho afios, migraron desde Venezuela
para encontrarse con su madre en Ecuador, fueron
inadmitidos en la frontera y obligados a permanecer
semanas en carpas. Mediante la sentencia de revision
2120-19-JP/21, la Corte Constitucional revisé la accién
de proteccion que fue aceptada para tutelar los dere-
chos de los nifos.

Estas son algunas de las sentencias en las que se re-
suelven problematicas tan complejas como humanas.
Tienen una especial particularidad aquellas en las
que el centro de reflexién no son los derechos de las
personas, sino de la naturaleza, los ecosistemas que
la conforman o incluso individuos de especies. Por
ejemplo, en la sentencia 1185-20-JP/21, una comuni-
dad de Santo Domingo de los Tsachilas reclamé frente
a la afectacion por parte de entidades publicas al rio
Aquepi del que dependen sus cosechas. En la senten-
cia 1149-19-JP/21, el bosque protector Los Cedros
fue protegido mediante una accién de proteccion pre-
sentada por el Gobierno Auténomo Descentralizado
de Cotacachi; y en la causa 253-20-JH/22 la Corte
Constitucional resolvié un habeas corpus en favor de
una mona de la especie chorongo.

En estos y otros tantos casos, la justicia constitucio-
nal analiza situaciones complejas, que con frecuencia
involucran diferentes formas de dolor y desconoci-
miento de la dignidad, y son resueltas. Son conflictos
que, al igual que en el teatro, concluyen bajo la idea
de justicia, de hallar un lugar para cada personaje
disolviendo el problema de la manera que los princi-
pios y derechos de la Constitucién disponen. En estas
sentencias se observa que luego del conocimiento de
varias autoridades judiciales, la Corte Constitucional
determina una forma de solucién. En cada una de es-
tas sentencias se encuentran los relatos que describen
como se llegd a esa situacion, el proceso y los actores
que tuvieron que intervenir para alcanzar una solu-
cién justa.
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El texto dramatico y la sentencia hacen que la pala-
bra —en el ambito de cada una- opere sobre el espacio,
el tiempo, las personas, y configuran asi un relato
(fabula), usualmente centrado en la busqueda de la
resolucion de un conflicto (tensidén) que ocurre en una
decision final. Todo esto configura una potencialidad
teatral implicita que no se reduce Gnicamente al texto,
sino a su representacion, y que puede ser presenciada
por otro.

Todo fenémeno de teatralidad se construye a
partir de un tercero que estd mirando. Se trata de
un acercamiento muy diferente al de la literarie-
dad, pues un texto, ya sea en su sentido estricto
como texto escrito, o en sentido figurado, como
texto escénico, cinematografico o cultural, exis-
te al margen de quien lo mira. Es una realidad
sostenida por una determinada estructura que
cohesiona sus elementos y que no necesita el ser
mirado por alguien para poder existir, si quiza

Hamlet o Rosa

para ser leido o interpretado, pero su existencia
es previa al momento de la interpretacién. Es
cierto que todo fendmeno estético, y por tanto
cualquier obra artistica, estd construida pensan-
do en el efecto que ha de causar en su receptor,
pero el caso de la teatralidad no solo se piensa en
funcidén de su efecto en el otro, sino que no existe
como una realidad fuera del momento en el que
alguien estd mirando; cuando deje de mirar, deja-
ra de haber teatralidad. (Cornago 2005, 4)

Pareceria que se pueden identificar en una sentencia,
sin tener la intencion de que asi sea, elementos que
posibilitan la teatralidad, pues registran acciones que
devengan en el juego teatral. Parafraseando a Lorca,
tal vez, el teatro también pueda ser poesia que se le-
vanta desde una sentencia. Se levanta desde un relato
de un conflicto humano y puede volver a encarnarse
en otro tiempo, en otros cuerpos y otros espacios para
promover la justicia desde otras sensibilidades.

PERSONAS, PERSONAJES Y CONFLICTOS, Y OTRAS COINCIDENCIAS

Rosa es una mujer de escasos recursos economi-
cos, debido a las limitaciones que enfrenta. Un juez
ha dictado una medida de acogimiento institucional
para sus hijos. Un grupo de policias irrumpe en su
casa a fin de trasladar a los nifios al centro de acogida.
Rosa, al visitar a sus hijos, observa que ellos no se
sienten bien y que quieren volver con ella. Sin saber
bien como proceder, acude a la Defensoria Publica
y logra que una abogada presente un hébeas corpus
para que sus hijos salgan del centro de acogida y retor-
nen con ella. Sin embargo, esa garantia jurisdiccional
es negada por los jueces que la conocieron tanto en
primera instancia, como por quienes revisaron los
hechos en segunda instancia. Finalmente, el caso fue
seleccionado por la Corte Constitucional, la cual, en
la sentencia 202-19-JH/21 de 24 de febrero de 2021
aceptd el habeas corpus, declarando las vulneracio-
nes de los derechos de Rosa y sus hijos y disponiendo
medidas para reparar sus derechos.

En una sentencia constitucional se puede encontrar el
relato de una persona, cuyas acciones fundamentadas

en la intencidn por lograr la justicia o, en el sentido
constitucional, la tutela de sus derechos puede deve-
nir en un personaje heroico o incluso tragico, desde
el ambito de la accién dramatica. La historia y la voz
de Rosa, por ejemplo, quedan registrados en el do-
cumento llamado sentencia y se torna en referente o
precedente, como se diria en términos juridicos, de
tal manera que, si existieran nuevas situaciones como
las de Rosa, se debe proceder al igual que lo dispuso
la Corte en el caso emblematico y propiciar la justicia
nuevamente.

En varios parrafos del texto de la sentencia, la Corte
Constitucional recoge la voz de Rosa. Por ejemplo, se
lee:

Mientras se hacian los tramites judiciales, Rosa
intentaba visitar a sus hijos e hijas. “Y yo andaba
todos los dias por ver a mis hijos. —-Sefiora, me
dijo —stibete de aqui la terraza y ve a tus hijos. Ahi
avancé a ver que le estaban pegando, un joven ha
estado pegando a mi hijo un patazo, le metio6 en el
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pecho, yo le grité de una casa de una sefiora, yo le
grité, yo le dije: no lo pegue asi [...]" Ese dia bajo
a verlos, no le dejaron entrar pero pudo hablar
con su hijo:

“~Mijo porqué te pegan a vos.

—Mami —dice- sdcame de aqui.

—Pero si no hay cémo sacar mijito.

—Mami no me dan de comer nada, mis
hermanos estdn maltratados, mami ayudeme,
sdquenos de aqui” (Corte Constitucional del
Ecuador 2021, parr. 58)

Este relato nace de hechos reales ocurridos entre 2020 y
2021 en Azogues, y que son incluidos en la mencionada
sentencia. Una persona ante un acto que considera in-
justo, pero aparentemente legal, como fue la orden para
la supuesta proteccion a sus hijos, busca revertir esa
situacion y lograr su salida del centro de acogimiento
y reunirse nuevamente con ellos. Son innumerables los
personajes que surgen del relato teatral cuyo propésito
es revertir un agravio, una situacion que es injusta, e
incluso enfrentarse a la ley, para conseguirlo. Esta si-
tuacion hace pensar en la Antigona de Séfocles, por
ejemplo, buscando sepultar dignamente a su hermano;
o al mismo Hamlet, tratando de hacer justicia ala muer-
te de su padre mediante la exposicion de los hechos en
la puesta en escena del complot.

Como sintesis decisiva de la fabula, la sentencia encie-
rra diferentes voces que, a su vez, son narradas desde la
voz omnipresente de la Corte que explica nuevamente
los hechos, los procedimientos, las actuaciones de las
partes, de los jueces que previamente debieron tutelar
derechos y no lo hicieron, y de otros sujetos que pue-
den estar involucrados en el proceso. Cada uno de ellos
juega también un rol importante en la historia de Rosa,
pues en su momento se convirtieron en antagonistas
o en aliados, impidiendo que se retina con sus hijos,
exponiéndola a malos tratos, negandole el acceso a la
justicia o, por el contrario, apoyandola en la batalla
juridica por la reunificacion familiar, o permitiéndole
reunirse, aunque sea temporalmente, con sus hijos, 0
brindandole una palabra de aliento.

Esta narracion se despliega desde la mirada de quien
juzga definitivamente y de cierta manera trata de bus-
car la empatia del lector (o del publico), pues la decision
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que adopte la Corte Constitucional debe ser entendida
como una reafirmacion de la justicia constitucional que
redunda en la consolidacién de una mejor sociedad.

Volviendo la mirada al texto de José A. Sanchez, este
autor sostiene que:

la representaciéon de la vista oral [audiencias
publicas] permite también poner de relieve la tea-
tralidad del poder judicial, que se plasma en una
serie de convenciones espaciales, de vestimenta
de protocolos y de uso de lenguaje especializado
tendentes a hacer sensiblemente comprensible
un hecho: que el poder judicial es una estructura
jerarquica, y que no es lo mismo el acceso uni-
versal a la justicia que el acceso al orden de poder
que la rige. (Sanchez 2023, 23)

Por tanto, en esa interaccion deactores, partes procesales
o sujetos involucrados en el proceso, no es dificil ras-
trear relaciones de antagonismo-protagonismo, como
ocurre en el teatro. Es decir: un personaje protagonista
que intenta modificar el status quo, otros antagonistas
que buscan impedirlo, y en el camino aliados y secuaces
que componen el conflicto. “El conflicto es el motor de
lo dramatico, de lo teatral” (William 2016, 24). Para el
teatro, como para el Derecho, el conflicto es sustancial;
asi también en el proceso judicial es conocida la frase:
con la contestacién a la demanda se traba la litis. El
conflicto desde estas voces se encapsula y sintetiza en la
sentencia desde sus posiciones e intenciones. Por ejem-
plo, en la historia de Rosa, queda claro que la defensora
publica que propone el hdbeas corpus para que se re-
voque la medida de acogimiento de sus hijos y puedan
volver con su madre, juega el rol de aliada. Sus palabras
son recogidas también en la sentencia:

u autoridad avocd conocimiento, asumio la com-
petencia para conocer y resolver, el inhibirse es
violentar el debido proceso, y los derechos de los
adolescentes y nifios, quienes estdn retenidos,
privados de su libertad y alejados de su hogar,
por orden judicial de su autoridad, por tanto el
unico que puede disponer la inmediata revo-
catoria de tales medidas y la devolucién de los
menores a su hogar, no es otro que usted. (Corte
Constitucional del Ecuador 2021, parr. 66)
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Es el argumento con el que la defensora publica aboga
ante el juez de nifiez y adolescencia que dict6 las medi-
das de acogimiento para que las revoque. Claramente
busca que el juez caiga en la cuenta de que su decision
no es la mejor para Rosa y su familia, por lo que le in-
terpela, indicandole que es el tnico que puede revertir
esa situacion que se ha tornado injusta. Frente a ello,
el juez responde en su decisién que los hijos de Rosa
“no se hallan privados de libertad, sino que se encuen-
tran bajo proteccion del Estado, por disposicion de
la Junta Cantonal de Proteccién de Derechos” (Corte
Constitucional del Ecuador 2021, parr. 67).

Es facil visualizar la escena, pues es claro el conflicto
que plantea la interaccion de los sujetos; como la aliada
de la protagonista que hace un esfuerzo por apoyarla
Y, sin embargo, el juez niega lo solicitado con palabras
frias revestidas de legalidad: no estan detenidos, asi es
laley (punto). Es facil también que esta escena conduz-
caal publico o ala audiencia a la generacion de empatia
con Rosa, pues es palpable su situacion de desventaja
frente a poderes que parecen ser descomunales frente
aella.

En ese sentido, la propuesta de comprender la po-
tencialidad teatral de las sentencias constitucionales
coincide con las finalidades que Boal plante¢ al pensar
el teatro del oprimido, pues permite desenmascarar
las relaciones de opresion. “Revelar superestructuras,
los rituales que cosifican todas las relaciones humanas
y las mascaras de comportamiento social que esos ri-
tuales imponen sobre cada persona segun los papeles
que ella cumple en la sociedad y los rituales que debe
desempenar” (2009, 62). Esto nos devuelve a uno de
los propésitos de Hamlet al emplear el ejercicio teatral
dentro del mismo teatro: desenmascarar e incomodar.

Rey: ;Conocéis el argumento? ;Hay en él algo
ofensivo?

Hamlet: No, no. Todo es broma. Veneno de bro-
ma... nada ofensivo...

Rey: ;Como se llama la obra?

Hamlet: La ratonera. ;Por qué?, me diréis. Es una
metafora. Esta obra representa un asesinato co-
metido en Viena. El duque se llama Gonzago y su
esposa, Bautista. Ahora lo veréis. Es una perfecta
canallada. {Pero no importa! Vuestra Majestad y

Hamlet o Rosa

yo tenemos el alma limpia y en nada nos afecta.
Que cocee el penco que tenga mataduras, pero
nosotros tenemos los lomos sanos. (Shakespeare
2009, 405)

Este es el didlogo que tiene Hamlet con el rey, asesino
de su padre, en un tono irénico sobre la trama de la
comedia escenificada y que es la misma con la que die-
ron muerte a su padre. Al final de este dialogo, Hamlet
interpela sobre la posibilidad de conmocionar que ten-
dria tal argumento, sugiriendo que quien no tiene culpa
no tendria razones para incomodarse. Ahora bien, reto-
mando la referencia a los elementos de la sentencia, los
antecedentes que describen los hechos del caso hasta la
interaccién misma que se plantea de las denominadas
partes procesales, existe una multiplicidad de relaciones
de poder en las que unos pueden cambiar de opresores
a oprimidos. Asi, Rosa, en su momento, pudo infligir
alguna forma de mal trato respecto de sus hijos, pero
segun se desprende de la sentencia, queda claro que la
respuesta del Estado fue desproporcionada y provocé
dafo y sufrimiento mayores. Entonces, Rosa y sus hijos
se encuentran en una relacion injusta ante los diferentes
actores que surgen en su vida: la policia, los jueces, el
personal del centro de acogida, entre otros.

Por otra parte, la sentencia es un documento que regis-
tra un relato ocurrido en un tiempo y espacio concreto,
sobre el cual se ha generado un punto de vista por parte
del mas alto 6rgano de justicia ecuatoriano. Los hechos
han sido valorados y juzgados desde la perspectiva dela
justicia constitucional, vertido en el razonamiento y su
decision final que hace la Corte Constitucional (la cual
es inapelable, segtin lo dispuesto por la Constitucion).
Esto permite que esos hechos que realmente ocurrieron
puedan ser trasladados a la ficcidn para, nuevamente
en términos de Boal, ensayar la realidad. Es decir, se
puede enfrentar al relato a preguntas como: ;qué ha-
bria pasado si tal persona procedia de otra manera?,
;debio tal persona actuar de esa manera?, ;la decisién
que se adopto fue adecuada?, ;qué otra decision se ha-
bria podido adoptar?

Estas preguntas no terminan en un debate o en un
ensayo académico juridico, sino que se trasladan a per-
sonas que, a través de su corporalidad y su voz, ponen
en escena esas posibilidades, asumiendo el rol que se
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pretende examinar y teniendo en cuenta las relaciones
sociales de opresion o no, a las que se ha hecho refe-
rencia en parrafos previos. En este punto, podria ser
interesante desarrollar metodologias aplicables a este
tipo de teatralidad, pero eso es parte de una reflexién
especifica y, tal vez, nutrida de una experiencia inicial.

Volviendo a Boal, “[e]l ptiblico (el pueblo) tiene la opor-
tunidad de experimentar todas sus ideas, de ensayar todas
las posibilidades y de verificarlas en la practica, es decir, en
la practica teatral” (Boal 2009, 45). De ahi que la sentencia
puede ser una manera de solucionar una vulneracion de
derechos y la teatralidad podria permitir examinar otras.
No se trata de soluciones magicas; es decir, un opresor no
se asume como tal magicamente y modifica su conducta,
como favorecido por el viento de “La Rosa de Guadalupe”.
Eljuego que propone este tipo de teatro no pierde de vista
la realidad, pues aun siendo ficcion, esta obligado a no
perderla de vista para generar soluciones posibles que
puedan ser trasladadas a la realidad.

Ademas, lo expuesto tiene una potencialidad particu-
lar de cara a las medidas de reparacién. Un ejercicio
como el que se propone podria permitir ensayar la
implementacion de las medidas adecuadas para la re-
paracion de los derechos o valorar aquellas que fueron
dictadas. En el caso de Rosa, la Corte Constitucional,
una vez que constaté que los hijos de Rosa salieron del
centro de acogida, entre otras medidas de reparacion,
dispuso que la Defensoria del Pueblo:

realice todas las gestiones que fueren necesarias
para acompanar y patrocinar a Rosa y que pueda
ser beneficiaria de programas de inclusion social.
En particular, para que pueda ser incluida en
programas de alfabetizacién, vivienda, bono de
desarrollo humano y mas programas disponibles
para personas en situacién de vulnerabilidad
por circunstancias de extrema pobreza. (Corte
Constitucional del Ecuador 2021, parr. 187)
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;Estas eran suficientes y adecuadas? ;Coémo se piensa a
Rosa recibiendo estas medidas? Es algo que puede pro-
piciar, por ejemplo, el debate desde el juego que permite
el teatro: ensayar la realidad. De ahi que la teatralidad
también hace posible la critica a una sentencia. Si bien
el ordenamiento juridico ecuatoriano no contempla un
medio de controvertir las decisiones constitucionales,
y parece correcto que asi sea (esto es materia de otro
analisis), la teatralidad abre la puerta para el cuestio-
namiento de la decisidon, evidentemente no desde un
recurso judicial, sino desde la puesta en escena. De
existir una decisién injusta, la denuncia a través de la
teatralidad se convierte en un medio de impugnacién y
denuncia social de una decision judicial. Como explica
Sanchez:

el teatro puede ser también una segunda vuelta
de la Justicia en si misma. Y aunque sus reso-
luciones no tengan una efectividad inmediata,
puede reabrir en la esfera publica una efectivi-
dad inmediata, puede reabrir en la esfera publica
debates y juicios cerrados en falso o resueltos
injustamente por el sistema judicial. (Snchez
2023, 99)

Por tanto, si bien una sentencia constitucional aparece
como un documento implacable ante el mundo juridi-
co, no lo es desde el teatro. Lo dicho en el sentido de
hacerle notar al mundo juridico desde el juego teatral
que, en ese caso, pudo perder el derrotero hacia la
justicia y desviarse hacia la réplica de la opresion;
y de esta manera, no dejar cerrado el debate ante la
sociedad ni el Estado. Jugar en serio al Hamlet que
denuncia desde el teatro el asesinato de su padre, para
herir las decisiones mas incuestionables. También
puede permitir lo contrario, es decir: promover y
difundir, desde el trabajo con todas las sensibilidades
que involucra lo teatral, decisiones judiciales que con-
solidan la justicia social y hacen posible la igualdad
en derechos.

TELON ABAJO

Esta es una breve aproximacion sobre la posibi-
lidad de indagar en algunos elementos teatrales que

compone a una sentencia constitucional. Mas alla
del potente recurso pedagogico que puede ser ttil en
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las aulas de las facultades de Derecho (y que permita
alejar a las y los estudiantes del powerpointismo y acer-
carse a una comprension mas integral de una decisiéon
judicial, incluso involucrando su propio cuerpo, voz y
accion), se encuentra la finalidad de indagar las inter-
secciones que pueden existir entre teatro y Derecho en
la busqueda de lo justo.

Semejante al caso de Rosa, otras tantas sentencias de la
Corte Constitucional guardan la potencialidad de que
sus relatos y posterior resoluciéon puedan ser explora-
dos desde el juego teatral. Asi, se encuentran decisiones
que versan sobre derechos de las mujeres, nifios, nifias
y adolescentes, migrantes, diversidades sexogenéricas,
pueblos y nacionalidades indigenas, trabajadores,
personas con discapacidades, e incluso aquellas que
profundizan en los derechos de la naturaleza, que han
surgido principalmente desde la conformacion de 2019
de ese drgano de justicia. La estructura, relato y razona-
miento que forman parte de estas decisiones sintetizan
un relato que conduce a un desenlace en el que se debe
asegurar el restablecimiento de una situacion inicial de
sufrimiento humano o de la naturaleza.

De manera particular, desde el enfoque que asume el
arte, es posible desarrollar pautas metodoldgicas que
indaguen en el contenido de estas decisiones judiciales,

Hamlet o Rosa

concibiendo la indagacién como el ensayo de la rea-
lidad. Es decir, se trata de cubrirse de la ficcién para
plantear hipdtesis sobre los hechos y sobre lo decidi-
do, representarlo y cuestionarlo. Esto, por una parte,
deriva en la comprension de las dimensiones emo-
cionales y volitivas con las que interactuan todos los
personajes —personas— o partes que son retratadas en
una sentencia. Por otra parte, abre la puerta a la critica
de las decisiones judiciales. Es una valoracion ficcional
potente con bases en hipdtesis y juego para desenmas-
carar las relaciones de poder que la contiene, y también
si lo decidido por el érgano jurisdiccional respondid
adecuadamente a los hechos que fueron puestos a su
consideracion.

La sentencia no es un texto dramaturgico, claro esta,
pero fluye en sus palabras, e incluso en las ritualidades
que debe seguirse para llegar a ella, el origen difuso
que comparten teatro y Derecho. Por ello, esta prime-
ra aproximacion recoge reflexiones juridico-teatrales,
con miras a que, en algin momento, lo expuesto se
materialice en cuerpos y voces reales, como las y los
estudiantes de la Universidad Central en Quito. Todo
esto, sin perder de vista lo estético, lo semidtico y,
principalmente, el profundo sentido de humanidad
y de dignidad que un juego de esta naturaleza debe
desencadenar.

CALAMO / Revista de Estudios Juridicos. Quito - Ecuador. Niim. 20 (Enero, 2024): 35-45
44 ISSN Impreso 1390-8863 ISSN Digital 2737-6133



Javier Arcentales Illescas

Cdlamo 20
Enero 2024

BIBLIOGRAFIA

Avila Santamaria, Ramiro. 2012. Los derechos y sus ga-
rantias. Ensayos criticos. Quito: Corte Constitucional
del Ecuador-CEDEC.

Boal, Augusto. 2009. Teatro del oprimido. Barcelona:
Alba.

Cornago, Oscar.2005.;Quéeslateatralidad? Paradigmas
estéticos de la Modernidad. Telondefondo. Revista
de Teoria y Critica Teatral, n.° 1: 1-13. DOI: https://
doi.org/10.34096/tdf.n1.9684

Garcia Lorca, Federico. 1963. “Charla sobe teatro”. En
Obras completas. 149-157. Madrid: Aguilar.

Sanchez, José A. 2023. Tenéis la palabra. Apuntos sobre
Teatralidad y Justicia. Segovia: La Rota.

Shakespeare, William. 2009. Hamlet. 333. Madrid:
Cétedra.

Tayzan, Armando Partida. 2004. Modelos de accion
dramadtica aristotélicos y no aristotélicos. México:
Itaca UNAM.

Trancén, Santiago. 2006. Teoria del teatro: bases para
el andlisis de la obra dramdtica. Madrid: Editorial
Fundamentos.

William, Leyton. 2016. sPor qué? Trampolin del actor.
Madrid: Fundamentos.

Jurisprudencia

Corte Constitucional del Ecuador. 2021, Sentencia
112-14-JH/21, 21 de julio de 2021.

Corte Constitucional del Ecuador. 2021, Sentencia
2120-19-JP/21, 22 de septiembre de 2021.

Corte Constitucional del Ecuador. 2021, Sentencia
1185-20-JP/21, 15 de diciembre de 2021.

Corte Constitucional del Ecuador. 2021, Sentencia
1149-19-JP/21, 10 de noviembre de 2021.

Corte Constitucional del Ecuador. 2021, Sentencia
253-20-JH/22, 27 de enero de 2022.

CALAMO / Revista de Estudios Juridicos. Quito - Ecuador. Nium. 20 (Enero, 2024): 35-45
ISSN Impreso 1390-8863 ISSN Digital 2737-6133 45


https://doi.org/10.34096/tdf.n1.9684
https://doi.org/10.34096/tdf.n1.9684

Cdlamo 20
Enero 2024

Frankenstein, ou, o prometeu moderno

FRANKENSTEIN, OU, O PROMETEU MODERNO
Os impulsos da modernidade e o mundo juridico pés-moderno

FRANKENSTEIN O EL PROMETEO MODERNO
Los impulsos de la modernidad y el mundo juridico posmoderno

FRANKENSTEIN OR THE MODERN PROMETHEUS
The Drives of Modernity and the Postmodern Legal World

Erika Rigotti Furtado*

Resumo

A conjuntura social presente vige em meio a crise da
cultura instaurada, cujos meandros alcangam o Direito,
como expressdo dos valores sociais. De modo semelhante,
as manifestagdes artisticas, como elementos da cultura, sdo
fontes inestimaveis de conhecimento do pensamento de
uma época, sendo esse o caso de Frankenstein, ou o Prometeu
moderno, de Mary Shelley, por guardar relevantes aspectos
da perspectiva moderna, cujos desdobramentos se fazem
sentir nos dias correntes. Portanto, o presente trabalho
aborda a narrativa de Mary Shelley como obra representativa
do desencadeamento ruptura cultural perpetuada na pos-
modernidade, bem como suas implica¢des na esfera juridica.

Palabras clave: Pos-modernidade; Relativismo; Crise da
cultura; Direito; Literatura classica

Resumen

La actual coyuntura social se desarrolla en plena cri-
sis de la cultura, cuyas complejidades alcanzan al Derecho
como expresion de los valores sociales. Del mismo modo,
las manifestaciones artisticas, como elementos de la cultura,
son fuentes inestimables de conocimiento del pensamiento
de una época, y éste es el caso del Frankenstein o el Pro-
meteo moderno de Mary Shelley, ya que contiene aspectos
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relevantes de la perspectiva moderna, cuyas consecuencias
se dejan sentir en la actualidad. Por ello, este trabajo abor-
da la narrativa de Mary Shelley como obra representativa
de la ruptura cultural perpetuada en la posmodernidad, asi
como sus implicaciones en el ambito juridico

Keywords: Postmodernidad; Relativismo; Crisis de la
cultura; Derecho; Literatura clésica

Abstract

The current social conjuncture is taking place amid
a crisis of culture, the intricacies of which reach the
Right as an expression of social values. Similarly, artistic
manifestations, as elements of culture, are invaluable sources
of knowledge of the thinking of an era. This is the case of
Mary Shelley’s Frankenstein, or the modern Prometheus, as
it contains relevant aspects of the modern perspective, the
consequences of which are felt today. Therefore, this study
addresses Mary Shelley’s narrative as a representative work
of the cultural rupture perpetuated in post-modernity, as
well as its implications in the legal sphere.

Palavras-chave: Postmodernity; Relativism; Crisis of
culture; Law; Classical literature
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INTRODUCAO

A pos-modernidade insere-se em um cendrio
mundializado, perpassado pela instabilidade das
relagdes politicas e sociais, impactando os aspectos
mais profundos da constru¢do do Direito, onde
se depositam anseios ndo resolvidos, envoltos nas
questdes inerentes a Justica nos dias correntes, onde
os elementos metafisicos, necessarios a sustentacdo
de sua coeréncia, permanecem no 4mbito de uma
cientificidade nao metafisica (Naucke e Harzer 2008).
Nesse sentido, destaca Baumnan (1997, 06) que “o que
se chegou a associar-se com a nog¢ao pés-moderna de
moralidade é muitissimas vezes a celebragdo da “morte
do ético’, da substituicao da ética pela “estética” e da
“emancipagdo ultima” que segue.

Tendo em vista referida perspectiva, o Frankenstein de
Mary Shelley representa uma narrativa de interesse para
a analise dos problemas relacionados a0 embasamento
do Direito e da Justica presentemente, decorrentes do
desencadear da modernidade, ao retratar a postura
moderna voltada a desconstru¢iao dos valores e crengas
precedentes, como forma de erigir um novo mundo,
apoiado na ciéncia e no gradual desfazimento da
metafisica classica. Os desdobramentos negativos desse
processo, espraiando-se nos dias correntes, desnudam
uma crise ética, onde vigem asincertezasea relativizagdo
das virtudes socialmente aceitas, corroborando a
assertiva firmada por Pinheiro (2021, 219) consoante a
qual “em eras de estabilidade moral, a sociedade néo se
questiona, a todo momento, o que é o certo e o errado, o
justo e o injusto, como uma pessoa saudavel nao procura
o médico para a verificagdo da sanidade de seus 6rgaos
e fungdes vitais.”

As manifestacoes artisticas, assim como o Direito,
consistindo em projegdes da conjuntura social onde
sao criadas, ndo apenas absorvem como representam
os contornos relevantes do cotidiano da sociedade,
por isso permanecendo indispensavel a compreensao
do conceito platonico de mimese. O termo em questao
representa a ideia de imita¢do, apta a promover o
aprendizado, bem como a fornecer a possibilidade de
participagdo na esséncia daquilo que é preexistente
e perfeito. A mimese, embora seja uma reprodu¢iao

inferior a forma original, possui a capacidade de
impactar seus observadores, exercendo a boa ou a ma
persuasao, segundo a finalidade artistica estabelecida.

Conforme Platdo (2012) os homens sdo seres
miméticos, decorrendo o aprendizado da imitagdo dos
comportamentos observados. A mimese encontrada
no ambiente das expressoes artisticas busca reproduzir
as agdes e os sentimentos humanos, no entanto, para
Platdao (2012), a mimese poética, quando consubstancia
uma imitagdo inferior, incapaz de engrandecer a alma,
nao possui nenhum adorno positivo, por isso sendo
famoso o episodio da Repiiblica, onde Socrates expulsa
os poetas de sua cidade ideal. Platdo entendia que a
mimese poética, quando afastada sobremaneira das
Ideias, ao utilizar sua linguagem usual de simulacro
das formas, resultaria em uma concepgio deturpada
da realidade. O rechago a mimese poética se encontra
no Livro II da Repiiblica, quando Sécrates, o herdi
platonico por exceléncia, afirma que as poesias nao sao
convenientes a educagao dos jovens, quando incentivam
valores e comportamentos inadequados, posto pautados
pelo engano. Do mesmo modo, embora nao cuidando
especificamente das manifestagdes artisticas, a alegoria
da caverna de Platdo consiste em um relevante alerta,
maxime no conturbado contexto da pés-modernidade,
pois o mergulho irrefletido no ambiente da caverna
e suas sombras conduz os espectadores a uma visao
distorcida da realidade, posto baseada, tio-somente,
nas parcas reproducdes do ambiente externo.

Considerando referidas nogoes elementares, bem
como as dissondncias vivenciadas pela sociedade
pdés-moderna, cujas raizes remontam as praticas
desconstrutivas encetadas na era moderna, o presente
trabalho tem como focoa obraficcional de Mary Shelley,
intitulada Frankenstein, ou o Prometeu moderno,
publicada pela primeira vez no inicio do século
XIX, justamente por trazer em seu amago aspectos
relevantes da tematica disruptiva acima apontada, onde
os lagos entre a vida cotidiana e a estrutura metafisica
precedente comegam a ser desfeitos. Por essa razao,
tem-se como valida a observagao feita por Pinheiro
(2021) quanto ao fato de a crise moral moderna,
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sendo igualmente uma crise cultural, relaciona-se
com a perda dos significados simbolicos capazes de
orientar o individuo na sociedade e no tempo, por isso
alcancando todas as expressdes da cultura humana,
entre as quais se encontra o Direito. Demais disso,
a proposta considera a relevidncia da abordagem
filosdfica do Direito, ao permitir perscrutar o mundo
com um olhar critico, voltado ao esfor¢o de buscar
novos caminhos para a reestruturagdo dos preceitos
metafisicos indispensaveis a retomada da compreensio
do Direito como a atribui¢do a cada um daquilo que
lhe é devido, respaldado pela ideia da Justica como a
ferramenta apta a realizagdo desse Direito no ambito
da sociedade (Villey 2019b).

Por conseguinte, o presente trabalho pretende
demonstrar, a partir dos elementos extraidos do livro de
Mary Shelley, a maneira conforme a qual a modernidade
passou a questionar as estruturas e valores precedentes,

Frankenstein, ou, o prometeu moderno

no escopo de verificar de que forma referido panorama
se reflete na conformagdo do Direito na atualidade.
Possuindo como foco central a anélise da narrativa
envolvendo a histdéria de Frankenstein, o estudo em
destaque apresenta natureza exploratoria, desenvolvida
por meio de pesquisa bibliografica, apoiado, em especial,
nas andlises firmadas por Richard M. Weaver Jr.!, na obra
intitulada “As Ideias tém Consequéncias” (2012), onde
apresenta o cenario da modernidade e da dissolugdo do
Ocidente por meio de um esfor¢co dedutivo, partindo
do pressuposto “de que o mundo ¢ inteligivel, de que
o homem ¢ livre, e de que as consequéncias que agora
estamos sofrendo sdo produto ndo da necessidade
biolégica ou de qualquer outro tipo, mas de escolhas
tolas” (Weaver 2012, 9). Assim, a abordagem inicial
cuidard do Frankenstein na condi¢gdo de Prometeu
moderno, instaurado no Ambito da modernidade,
passando-se aos desdobramentos relacionados ao
Direito, no ambiente pés-moderno.

FRANKENSTEIN E A MODERNIDADE

Frankenstein, ou o Prometeu Moderno (2022), obra
ficcional de Mary Shelley, publicada pela primeira
vez de forma anonima, em 1818, embora tenha
alcancado imediato sucesso entre o publico, ndo foi
bem recebida pela critica. A histéria, ambientada
na Suica do século XVIII, narra as desventuras
do jovem Victor Frankenstein que, envolto nas
brumas do éxtase cientifico em ascensdo, busca
freneticamente comprovar a possibilidade de gerar
a vida artificialmente, idealizando e realizando a
concepgdo de uma criatura forjada a partir da fusao
dos membros de diversos cadaveres. Todavia, diante
da constatagio da insanidade cometida, o jovem
repudia sua criagao e passa a sofrer uma profunda
crise existencial. O monstro de Frankenstein, rejeitado
por seu criador e frustrado com a repulsa causada aos
seres humanos perante a sua figura, dedica sua infeliz
existéncia a vinganga, eliminando sadicamente entes
queridos do jovem cientista.

Em um inusitado encontro, nas geladas montanhas da
Suiga, Frankenstein propde ao seu criador um acordo,
a concepgdo de uma criatura do sexo feminino para
lhe fazer companhia, como medida de estancamento
dos assassinios. Em uma atitude de desespero, movido
pelo medo e pelo remorso, e ndo propriamente pelo
mesmo estofo cientifico de antanho, o jovem assente
com o desejo do monstro, concebendo secretamente
outro ser. Entretanto, temendo as consequéncias para
a Humanidade da presenca de duas criaturas com
tendéncias maléficas, destrdi seu trabalho, antes de
lhe conceder a vida, causando a ira de Frankenstein e
provocando o desfecho tragico de sua propria vida.

Para além dos contornos goéticos presentes no livro de
Mary Shelley, responsaveis por inserir a obra entre os
géneros de ficgdo e terror, sua narrativa demonstra a
transigdo entre os pensamentos classico e moderno e
seus desdobramentos, retratando a passagem destacada

1 Richard Malcolm Weaver Jr. (1910-1963) foi um historiador, intelectual e fildsofo norte-americano do século XX, considerado um dos intelectuais mais
bem-educados de sua época. Em As Ideias tém Consequéncias, publicado em 1948, analisa a decadéncia da sociedade moderna como resultado dos pen-
samentos que mergulham o homem em precipicio sem fim. “O livro foi planejado como um desafio as forgas que ameagam os alicerces da civiliza¢io”

(Weaver 2012, 07).
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por Weaver (2012) quanto ao fato de a natureza, antes
consideradacomoimitadoradeummodelotranscendente
e, por isso, parte de uma realidade imperfeita, ter passado
a condicdo de detentora dos principios de sua propria
construgao e de seu comportamento. Nesse sentido,
possui inconteste simbolismo a ideia da possibilidade
humana de criar vida de forma artificial, especialmente
a partir da manipulagdo da energia elétrica, mencionada
de maneira indireta durante o processo da concepgao
do monstro de Frankenstein, e representativa das
possibilidades cientificas advindas da modernidade. Do
mesmo modo, a obsessdao do jovem cientista em provar
a possibilidade de superar a natureza, por meio de
mecanismos engendrados pela racionalidade humana,
¢ simbolizado pelo momento disruptivo em que chega
a universidade, ainda envolto em suas convic¢oes
antigas, e é confrontado pelas palavras proferidas por
seu professor, nos seguintes termos:

Cada minuto -prosseguiu M. Krempe com
entusiasmo- cada instante que vocé desperdicou
com esses livros foi completa e absolutamente
perdido. Vocé sobrecarregou a sua memoria com
sistemas superados e nomes inuteis. Santo Deus!
Em queilha deserta vocé viveu, onde ninguém teve
a gentileza de lhe informar que esses devaneios,
que absorveu com tanta avidez, sdo velhos de mil
anos e tao bolorentos quanto antigos? (Shelley
2022, 69)

Por conseguinte, a alcunha de “Prometeu moderno’,
atribuida a Frankenstein, nido decorre do acaso, pois
Prometeu era um dos titds gregos, uma raga gigantesca
vivente na Terra antes dos seres humanos incumbido,
juntamente com seu irmdo, Epimeteu, da criagdo
do homem. Tendo Epimeteu distribuido as diversas
potencialidades entre os demais seres criados, e nada
tendo restado para acomodar o homem como a
criatura mais elevada, recorreu a seu irméao, Prometeu,
que subtraiu de Minerva o fogo da sabedoria e o deu
ao homem (Bulfinch 2018). O Prometeu moderno
consubstanciaria, assim, o simbolo dos saberes da
modernidade, da superagdo das crengas anteriores e da
exacerbacdodapoténciadosaberhumano, corroborando
o que Weaver (2012) considera como a transi¢do da ideia
medieval do aprendizado e do conhecimento como
um caminho para a humildade para a postura oposta,
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inserida na férmula consoante a qual conhecimento é
poder. Nas palavras do autor:

Se a finalidade do conhecimento é a dominacio,
¢ dificil supor que aqueles que o detenham
fiquem indiferentes a sua proépria influéncia. Ao
contrario, eles se tornam arrogantes e procuram
alcangar o sucesso no mundo material [...], e isso
aumenta seu egoismo e sua autoconsideragio.
Essa é a breve histéria de como o conhecimento
deixou de ser um meio para a redencéo espiritual
e passou a ser fundamento do orgulho intelectual.
(Weaver 2012, 82)

Inegavel, igualmente, a influéncia do pensamento da
época na obra de Mary Shelley, quando ainda ecoavam
as ideias iluministas e suas efusivas promessas de
transformacido da sociedade. Sua mie havia vivido
intensamente os ideais do Iluminismo que influenciaram
a Revolucao Francesa (1789), abracando-se fortemente
aos ideais da liberdade, da igualdade e da fraternidade,
propagados pelos lideres reformistas. Embora nao
lhe tenha sido possivel acompanhar o crescimento da
filha, pois faleceu dez dias ap6s dar a luz, suas obras
seguramente influenciaram a constru¢do do pensamento
da jovem Shelley.

Importante destacar, pois, que as marcas deixadas no
contexto politicoesocialdo Ocidente,desde oadventoda
Renascenga, culminaram nos desdobramentos sentidos
presentemente no contexto da pds-modernidade. Por
isso, é possivel considerar a obra de Mary Shelley em
destaque como fruto dos meandros da modernidade,
onde transitavam novas ideais e o afa de superagao das
antigas crencas e do modo de vida do passado. Dessa
maneira, Frankenstein simboliza tanto os anseios da
modernidade, como as crescentes ondas voltadas a
humanizagéo e a seculariza¢do da sociedade ocidental,
refletindo tal perspectiva na corrente perda de sentido
nas relacdes humanas observadas na atualidade.

A figura do Prometeu moderno representa uma mimese
distorcida, por ndo encerrar em seu amago os aspectos
mais elevados da alma humana, consistindo em uma
criatura monstruosa, incapaz de assimilar os sentimentos
depiedade, resignagaoedisciplina, podendoserassociado
a descri¢do do homem pés-moderno feita por Weaver
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(2012), consoante a qual as decisdes baseadas no anseio
por conforto material e no intento de apagar qualquer
relagdo com o mundo que néo pode ser provado, termina
na busca constante por valores transitdrios.

Por simbolizar a vanguarda do pensamento moderno,
Frankenstein se apresenta como uma manifesta¢ao
artistica onde é possivel visualizar o egoismo do homem
moderno, revestido de irresponsabilidade e pretensao,
isolado dos valores e das virtudes. Isto porque, sob o
manto da liberdade moderna, o individuo se importa,
tdo-somente, com os seus direitos, sendo incapaz de
conceber a ideia de obrigacao, como uma imposi¢ao
proveniente das convengdes sociais, bastando, pois, seus
desejos. Dessa maneira, conforme se observa na obra
em destaque, a promogao pessoal, ao se tornar objetivo
supremo do jovem cientista, termina por exclui-lo da
comunidade. Esse rompimento, conforme aduz Weaver
(2012), nao diz respeito especificamente ao Estado e suas
normasde coer¢do, masaideia de comunidadeespiritual,
onde o homem pode experimentar os sentimentos de
solidariedade. Dessa maneira, o jovem Frankenstein,
absorto em seu afd de provar a possibilidade de criar
a vida em um laboratdrio, representa a propria repulsa
da modernidade quanto a incompreensdo dos grandes
mistérios da existéncia, estabelecendo a racionalidade
humana como o limite inico a conquista de todo o
conhecimento.

Demais disso, cabe notar que o reconhecimento
da conexdo entre o passado, o presente e o futuro
desempenham relevante papel no contexto da
sociedade, ao estabelecer um vinculo de continuidade
e referéncia, por isso sendo problematica a ruptura
promovida a partir da modernidade, conforme se
extrai da narrativa em destaque. Segundo Ortega y
Gasset (2022), o futuro se apresenta sempre como uma
visdo problematica, posto condicionado por inimeras
possibilidades ainda inconcretas, de maneira que o
passado significa a tnica referéncia s6lida a nortear a
vida humana, cujo conhecimento se torna indispensavel
a estruturacdo do presente, bem como a condug¢ao
segura dos passos seguintes. Afirma, pois, que uma das
grandes possibilidades acerca da grave desorientagdo
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do ser humano com relacio a si mesmo na atualidade
decorra do fato de, nas ultimas quatro geragdes, o
homem médio, embora sabedor de inimeras coisas, ndo
mais possua qualquer conhecimento sobre a histdria.

Nio nos demoremos: a realidade é nossa vida, e
esta é como é, tem a estrutura que tem, porque as
anteriores formas de vida foram tais e como foram
em linha concretissima de destino unico. Por isso
néo se pode entender rigorosamente uma época
se ndo se entendem todas as demais. O destino
humano constitui uma melodia em que cada nota
tem seu sentido musical, colocada em seu lugar
entre todas as demais. (Ortega y Gasset 2022, 73)

Emtermosdeconstru¢iofilosofica, Weaver consideraque
esse processo derejeicdo do passado alcangaa perspectiva
metafisica de forma marcante na modernidade, pois a
partir de entdo, “a negacdo de tudo quanto transcenda
a experiéncia significa, inevitavelmente, a negacao da
verdade [...]. Com a negacao da verdade objetiva, ndo
ha como escapar do relativismo do homem como
medida de todas as coisas” (2012, 10). Esse movimento
de desconstrugdo, no entanto, possui raizes mais
profundas, consoante o autor, extraidas do nominalismo
construido por Guilherme de Ockham (1287-1347), que
negava a existéncia real dos universais, promovendo
o rebaixamento destes a meros nomes a servigo da
consciéncia humana?. Segundo Villey, Ockham foi o
fundador de uma nova filosofia, de uma maneira nova
de filosofar “destinada a fazer grande fortuna durante
todo o periodo final da Idade Média e mesmo depois:
¢ 0 nominalismo moderno, e 0 nominalismo, por si s6,
significa em filosofia do direito uma revolugéo radical”
(20192, 223).

Esse movimento de expansao do valor da razao
empirica pautada pelo cientificismo, desprendida,
ademais, da metafisica classica, auxilia na compreenséo
do Frankenstein de Mary Shelley, bem como na
visualizacdo dos resultados dessa marcha nos dias
correntes. Se sob a perspectiva da autora, o homem ¢
capaz de criar de forma técnica a vida, os limites para as
agdes humanas parecem ndo encontrar um paradeiro,

2 O nominalismo, conforme esclarece Villey, representa uma estrutura légica, ode se promove a distingdo clara entre coisas e seus signos, portanto, “as
coisas s6 podem ser, por defini¢do “simples’, isoladas, separadas; ser é ser tinico e distinto; Pedro, Paulo, os individuos sdo e, na pessoa de Pedro, ha
apenas Pedro, e ndo alguma outra coisa que dele se distinga “realmente” (Villey 2019a, 229).
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por isso afirmando Weaver que “a expulsdo do principio
da ininteligibilidade na natureza seguiu-se o abandono
da doutrina do pecado original” (2012, 13). Seguindo
o raciocinio dai decorrente, Weaver (2012) conclui que
sendo a natureza fisica a totalidade e dela fazendo parte
o ser humano, tona-se impossivel conceber este como
portador de algum defeito constitucional, advindo suas
acoes maléficas, por conseguinte, da ignorancia ou de
alguma privacéo social. Deste modo, a vida do monstro
Frankenstein retrata os subterfigios do pensamento
humano, capaz de engendrar escusas para sua propria
barbarie, ancoradas no relativismo® sustentado pelas
perspectivas concebidas na modernidade.

O Prometeu moderno expde o caminho para a
relativizagdo dos valores que, conforme Bloom (1989),
por consistir em uma larga mudang¢a na forma de
se perceber as coisas morais e politicas, pode ser
comparada as transformagoes geradas pela substituigao
do paganismo greco-romano pela religido crista. Nesse
contexto, a obra de Nietzsche (1844-1900) apresenta
marcada relevancia, pois a partir da interpretagdo de seus
textos nasce o niilismo contemporaneo, umbilicalmente
atrelado ao relativismo. A palavra niilismo deriva do
latim nihil, que significa nada. Apesar de um fendmeno
multifacetado, est4 vinculado, na atualidade, a corrosio e
adesvaloriza¢do,a morte do sentido. A falta de finalidade,
de resposta ao “porqué”, onde “os valores tradicionais
depreciam-se; principios e critérios absolutos dissolvem-
se” (Pecoraro 2023, 04).
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O filésofo alemao, famoso por sua frase “Deus esta
morto’, acreditava na constante necessidade das pessoas
de identificar uma fonte de valor e seu significado, e
que a ciéncia, ndo sendo esta fonte, abria espago para
outras formas, como o nacionalismo agressivo. Nietzche
afirmava que a crenca na ideia da verdade como a
existéncia de apenas uma forma de avaliar algo, era
prova da inflexibilidade do processo mental humano,
visualizando, por isso, na flexibilidade e na abordagem
das questdes por diversos angulos, a sanidade da
mente. Dessa maneira, contribui para o niilismo, ou a
indiferenga diante da vida, somada a negagao de todos os
valores e crengas, cabendo aqui a interpretagdo firmada
por Pinheiro acerca do tema:

Do ponto de vista filosdfico, a crise da cultura
se manifesta, sobretudo, com o niilismo, com a
negacioradicaldofundamentotltimodarealidade,
o primeiro que estrutura toda a arquitetura do ser
[...]. Por isso, o fendmeno da morte de Deus, que
ndo se reduz apenas a secularizacdo da sociedade,
aperdadafé, a neutralizagio da formacéo religiosa
e a progressiva diminui¢do da for¢a normativa da
religido na vida moral e social, significa, sobretudo,
a crise da metafisica. (Pinheiro 2021, 120)

Diante deste panorama, questiona-se de que forma
referido panorama se reflete na conformagao do Direito
na atualidade.

O LEGADO DE FRANKENSTEIN AO MUNDO POS-MODERNO

Um legado, sob a dtica conotativa, representa aquilo
que é passado de uma geragéo a outra, num movimento
de continuidade e manuten¢do de perspectivas e
valores. Nesse sentido, a obra de Mary Shelley (2022),
enquanto manifestacio artistica, pode ser considerada
como uma fonte de inspiracio para as obras seguintes,
moldadas sob a égide de semelhante género literario,
propiciado variadas adaptagdes da historia do monstro
Frankenstein, as vezes caricaturado como uma ingénua

criatura incompreendida. De outro lado, por guardar
em seu amago as caracteristicas do humanismo e da
secularizagdo proprios da modernidade, o legado da
obraalinha-se as demais artes modernas, inspiradas pelo
movimento disruptivo de rejeicao do passado e projegao
egoistica do conhecimento. Nesse contexto, sendo o
Direito resultante dos anseios sociais e representativo
dos valores em voga, clamando por uma estrutura
metafisica capaz de lhe conferir sentido, o legado da

3 “Orelativismo ndo é uma perspectiva particular, mas uma ampla variedade de pontos de vista que compartilham duas ideias: 0 pensamento, o julgamen-
to, a experiéncia ou a realidade sdo de alguma maneira relativos a algo e ndo hd uma perspectiva que seja melhor do que a outra” (Kleiman 2014, 176).
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modernidade em seu ambiente, conforme decorre da
obra em comento, impacta a maneira conforme a qual
o bom e o justo passam a ser percebidos pela sociedade.

Segundo apontado acima, a desconstrucao dos liames
presentes na metafisica classica quanto a capacidade
intelectiva humana resultou no estabelecimento do
relativismo dos valores na sociedade contemporanea.
Esse processo, encetado pelo nominalismo de
Ockham, auxiliard na estruturacido da ideia de direito
subjetivo individual, resultante do vazio ocasionado
pelo afastamento da lei natural (Villey 2019a). Por
conseguinte, “a ordem social aparece agora constituida,
ndo porumaredede proporgdesentre objetos partilhados
entre as pessoas, mas por um sistema, por um lado, de
poderes subordinados uns aos outros e, por outro, de
leis provenientes dos poderes” (Villey 2019a, 287).

Dessa maneira, a fonte dos direitos passa a vontade
legislativa, paulatinamente desprendida de instrumentos
valorativos ancorados em premissas decorrentes
da realidade, pois a vontade do legislador, uma vez
representativa da “vontade geral” é que passa a ditar
o direito, segundo aquilo percebido como uma
prerrogativa decorrente do sujeito, ou, um direito
subjetivo individual. Importante notar que a concepgio
da vontade geral surge no que Strauss (2016) classifica
como segunda onda da modernidade, construida por
meio da perspectiva rousseauniana, consoante a qual o
ser humano, observado a partir do estado de natureza,
ndo detém uma moralidade precedente. Por conseguinte,
a vontade geral, servira como forma de restauragao das
condi¢oes de moralidade, pois nela serdo depositados
todos os fundamentos do dever ser, desprendido, assim,
em absoluto, do ser.

A segunda onda da modernidade dara continuidade
a um movimento inaugurado por Maquiavel (1469-
1527) e a afirmagdo do realismo politico, sendo
fortemente marcado, ainda, pela estrutura juridico-
politica concebida por Thomas Hobbes (1588-1679)
e seu Leviatd. No entanto, consoante destaca Strauss
(2016), nem mesmo Hobbes ousou negar a lei natural
ou moral como o fez Rousseau, ao atribuir a vontade
geral a validade exclusiva como dever ser. Dessa
maneira, conclui Strauss que “a razdo toma o lugar
da natureza’, sendo este “o significado da afirmagdo
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de que o dever ser ndao tem qualquer base no ser”
(2016, 103).

Demais disso, conforme mencionado alhures, a
modernidade proporcionou o afastamento da ideia
do pecado original, estabelecendo que a maldade
humana decorre de fatores externos. Assim, embora
Hobbes ndo seja otimista com relagdo a natureza
humana, a concebe segundo os preceitos do estado de
natureza, onde a anarquia imperante ¢ subjugada pelo
acolhimento da autoridade soberana, cujo controle
sobre os suditos apoiar-se-4 na construcio de uma
legislagdo derivada do pacto originario, fundamentado
nas liberdades naturais e, por isso, no individuo (Villey
2019a).

A perspectiva hobbesiana, por conseguinte, abre o
caminho para as transformagdes seguintes, voltadas
a efetivagdo dos direitos tidos como naturais e,
portanto, subjetivos, nas legislagdes dos Estados, mais
tarde erigidos a condi¢do de direitos fundamentais,
indissociaveis do texto constitucional. O movimento em
questido, embora apresente especial relevancia no tocante
ao reconhecimento da necessidade de resguardo do
cidadao perante a autoridade estatal, quando somado ao
relativismo e ao niilismo presentes na pés-modernidade
enseja a possibilidade de distor¢ao da prépria ideia de
Justica. Conforme aduz Pecoraro:

é possivel considerar o niilismo um movimento
“positivo” —quando mediante um labor de critica
e desmascaramento nos revela a abismal auséncia
de cada fundamento, verdade, critério absoluto
e universal e, portanto, convoca-nos diante da
nossa propria liberdade e responsabilidade,
agora ndo mais garantidas, nem sufocadas ou
controladas por nada. Pode-se considera-lo
também um movimento “negativo’— quando
a acentuar-se, nessa dindmica, sdo os tragos
destruidores e iconoclastas, como os do declinio,
do ressentimento, da incapacidade de avangar, da
paralisia, do “tudo-vale” e do perigoso silogismo:
se Deus (a verdade, o principio) esta morto, entdo
tudo é permitido. (Pecoraro 2023, 4)

Nesse sentido, referido fendmeno consiste em um
estagio perigoso na vivéncia humana, revestindo-se
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de alguma utilidade quando langa o alerta acerca da
proximidade de um abismo existencial e social (Bloom
1989), pois 0 homem, ao se defrontar com sua situagao
verdadeira podera experimentar o desespero suicida,
ou o impulso em dire¢do a reconstrucdo dos sentidos.
Dessa maneira, as engrenagens envoltas no universo
do Direito podem contribuir para a exacerbagdo das
atitudes desesperadas, ou fomentar as transformagoes
em prol da justica, ndo obstante dependa de maneira
inafastavel do resgate dos valores e das virtudes, bem
como dos fundamentos da metafisica.

Valendo-se do exemplo de Frankenstein, importa
notar que a autora narra seus momentos iniciais de
vidaembalados pelaideia de desamparado e abandono,
bem como de sujei¢ao ao repidio publico, afirmando
o sofrimento decorrente do isolamento, em fungédo de
sua aparéncia monstruosa. Assim, incompreendida e
repudiada, a criatura direciona sua ira ao seu criador,
eliminado de forma covarde pessoas inocentes.
Nesse sentido, o relativismo em voga poderia julgar
adequada a reacao de Frankenstein, especialmente
considerando a negagdo do pecado original e a
consequente atribui¢do a sociedade dos motivos e
justificativas para as agdes atrozes. Nesse sentido,
relevantes as palavras de Weaver, acerca dos aspectos
da modernidade, diretamente ligados a relativiza¢ao
dos valores, senao vejamos:

Depois de ter deduzido que o homem ¢
inteiramente moldado pelas pressdes ambientais,
tornou-se obrigatdrio estender a mesma teoria da
causalidade as institui¢des humanas. Os filésofos
sociais do século XIX encontraram em Darwin
um poderoso apoio para a sua tese de que os seres
humanos agem sempre por meio de estimulos
econdmicos, e foram eles que completaram a
aboli¢do do livre-arbitrio. (Weaver 2012, 12)

Por conseguinte, encontrando-se a justi¢a entre as
instituicoes humanas, importante considerar que as
acoes, suas causas e efeitos ndo devem ser relativizados,
pois mesmo o monstro Frankenstein, uma vez
representando uma mimetizagio do ser humano, a partir
do ato de sua criagdo, assegurou seu livre-arbitrio, onde
a inarredavel possibilidade de escolher entre fazer o bem
ou propagar o mal. Tanto assim, a propria personagem
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evoca a consciéncia de sua furia em uma interessante
passagem da obra, onde demonstra o momento prévio
ao cometimento de um de seus atos criminoso:

Ao fixar os olhos no menino, vi algo brilhando
no seu peito. Peguei; era o retrato de uma mulher
extremamente encantadora. A despeito daminha
malignidade, ele me amoleceu e atraiju [...]; mas
num instante minha faria retornou: lembrei
que estava para sempre alijado dos deleites que
criaturas belas como aquela poderiam conceder.
(Shelley 2022, 249)

Nesse contexto, importante frisar que o direito consiste
no liame da a¢io politica, tracado de maneira a permitir
a flexibilizagdo decorrente do processo interpretativo.
Todavia, quando se fazem rotas as fronteiras juridicas
da politica, ou incompatibilizadas com as interpretagdes
escorreitas dos textos normativos, surge o que Pinheiro
(2021) reconhece como “hegemonia filoséfica do
perspectivismo’, onde os fatos desaparecem, restando
apenas as interpretagbes. Desde modo, embora
possamos nos compadecer dos sofrimentos do
monstro concebido pelo jovem doutor Frankenstein,
a prevaléncia do perspectivismo em casos similares
levaria a perda de todo o sentido da construgdo
juridica retributiva, onde hd uma resposta esperada
pela sociedade diante do cometimento de um ato de
violagdo das regras de convivéncia.

Retomam-se, entdo, os ensinamentos de Weaver (2012)
sobre o problema da cultura e das ideias, onde o Direito
circunscreve-se, pois afirma haver trés niveis de reflexao
consciente inerentes a um homem pertencente a alguma
cultura, ou seja, as ideias especificas sobre as coisas,
as crengas e convicgdes gerais, e a visdo metafisica
do mundo. Assim, assevera que “sem uma visao
metafisica é impossivel pensar em homens vivendo
justos harmoniosamente durante determinado periodo
de tempo. Tal visdo carrega consigo uma avaliagdo,
que € o lago da comunidade espiritual” (Weaver 2012,
27). Nao sendo a razdo capaz de justificar-se por si
mesma, a origem de uma cultura, para além do mero
consentimento inicial, traz consigo o florescimento
de fortes sentimentos de dever moral dirigido ao
mundo, ndo se resumindo estes a uma perspectiva
sentimentalista. No entanto, a perda da visdo metafisica
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do mundo, com a ascensido do ser humano a condigéo
de “super-homem”, levou a perda do sentido das coisas,
privando os individuos do exercicio do autocontrole,
anteriormente possibilitado pelo treinamento na
facanha da abstragdo, pois o homem acostumado a
observar as coisas do ponto de vista da eternidade nutre
um profundo respeito as formas, pois reconhece nelas a
durabilidade (Weaver 2012).

Em uma sociedade onde os valores caminham no
sentido da relativizagao, posto desprovidos do esteio da
constatagao da prevaléncia do eterno, corre-se o risco de
se ver deturpada a ideia de justica. Se nada é justo e, ao
mesmo tempo, tudo é justo, entdo, nao é possivel afirmar
que exista nesta sociedade uma medida coerente acerca
do bem e do mal. Se a flexibilizacdo da interpretagdo
das normas leva a perda do senso de justica, a cultura

Frankenstein, ou, o prometeu moderno

rompe-se rumo a barbarie, onde os consensos morais
sobre o mundo sdo postos de lado, em nome da afirmagéo
indiscriminada das vontades individuais. Nesse sentido,
a crise moral pode ser concebida como a base da crise
politica por reduzir toda autoridade a uma retorica de
poder. “Na origem dessa indistingao entre autoridade e
poder reside a perda da distingdo moral entre relacoes
sociais manipuladoras e nido manipuladoras, que
desponta do subjetivismo” (Pinheiro 2021, 103).

Dessa maneira, Frankenstein, ou o Prometeu moderno,
nio brindou o ser humano com a luz da sabedoria,
conforme o fez o titd grego, ao subtrair o fogo de
Minerva, do contrério, ampliou a escuriddo da condigdo
humana, agregando mais caos a existéncia do homem,
privado de uma perspectiva metafisica capaz de o fazer
apreender sua finitude e pequenez diante da eternidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Mary Shelley ¢é fruto do relacionamento entre
Mary Wollstonecraft e William Godwin, tendo nasci-
do em 30 de agosto de 1797. Perdeu sua mae dez dias
apos ter vindo ao mundo, por isso sendo criada por
Mary Jane Clairmont, desposada por seu pai pouco
tempo depois, dado seu temor de criar a filha sem
uma presenca feminina. Shelley, no entanto, ndo gos-
tava da madrasta, por julga-la muito regrada (Gearini
2020). Escreveu Frankenstein aos 19 anos, apds passar
um feriado em Genebra, na companhia de seu espo-
so, onde também estiveram presentes Lorde Byron, e
o médico e escritor John Polidori. A histéria de seu
monstro ganhou notoriedade, tendo sido adaptada
para o teatro e para o cinema, em diversas versdes.

A obrade Mary Shelley abriga importantes referéncias ao
ambiente cultural do século XVIIIL, quando é ambientada,
somadas aos proprios meandros socioculturais
vivenciados pela autora. Nesse sentido, o Frankenstein
representa a transformac¢iao do pensamento filosdfico,
iniciada com o Renascimento, pontuada pelas apostas
cientificas como caminho para a solugdo dos infortinios
humanos. Conforme apontado acima a arte é uma forma
de mimese, imitando os meios, as formas e os métodos
extraidos da realidade observada (Aristételes 2013),

de maneira que as manifestagdes artisticas traduzem
os valores de uma sociedade, podendo revestir-se
de elementos construtivos ou destrutivos, segundo a
qualidade da criagao mimética. Nesse sentido, “o poeta é
um fingidor; finge tao completamente, que chega a fingir
que ¢ dor, a dor que deveras sente” (Pessoa, apud Fuks,
2023).

Assim, ao fingir ser possivel a monstruosa criagdo de
Frankenstein, Mary Shelley traduz o pensamento de seu
tempo, mimetizando a realidade das transformagdoes
sociais, pontuadas pelo humanismo e pela secularizagao
modernos. Posto que as ideias tem consequéncias,
conforme aduz Weaver (2012), o abandono dos valores
antigos em prol da visdo moderna ndo encerrou seus
resultados na construgdo de obras de fic¢ao, pois os
impulsos da modernidade se refletem fortemente nos
dias correntes.

A histéria da substituicdo do transcendentalismo
religioso e filosofico foi contada varias vezes, e por
ter sido contada comumente como uma histéria do
progresso ¢ muito dificil hoje fazer com que as pessoas
—em qualquer quantidade- vejam suas implicagoes
contrarias. Contudo, constatar a veracidade da

CALAMO / Revista de Estudios Juridicos. Quito - Ecuador. Niim. 20 (Enero, 2024): 46-56
54 ISSN Impreso 1390-8863 ISSN Digital 2737-6133



Erika Rigotti Furtado

decadéncia é o dever mais premente de nossa época,
porque ndo podemos combater aqueles que se tornaram
vitimas do otimismo histérico antes de demonstrar
que a decadéncia cultural é um fato histérico que pode
ser constatado e que o homem moderno esta a ponto
de dissipar a heranca que recebeu. (Weaver 2012, 17)

Conforme assevera Zimmermann (2022), embora
seja dificil conceituar a poés-modernidade, o termo
pode ser tomado como a perspectiva relativa aos
questionamentos teéricos sobre a objetividade da
verdade e do conhecimento, pois “no ocidente, a ideia
de verdade objetiva esta tradicionalmente associada
a compreensao da relagdo entre o mundo real e as
afirmagoes correspondentes a ele” Entretanto, continua
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ao autor “os pos-modernistas alegam que ndo existe
verdade objetiva alguma, de modo que tudo aquilo
que sabemos ¢ pessoal e esta sujeito ao ambiente social
(Zimmermann 2022, 409).

Desse modo, resta a relevancia do resgate dos valores
sociais como caminho necessario ao robustecimento
do Direito enquanto ferramenta apta a promover a
renovagaodasvirtudesdobomedojustocomoelementos
indispensaveis a conformagio da justica, por isso sendo
relevante repensar a estrutura social pds-moderna,
sob pena de se ver a Humanidade transformada em
um conjunto de criaturas disformes, perdidas entre
sentimentos de duvida, ansiedade, ressentimentos e
ira.
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MACARIO
Sueno de una vida digna

MACARIO
Dream of a decent life

MACARIO
Sonho de uma vida digna

Alfonso Roiz Elizondo*

Resumen

Tomando como referencia la pelicula Macario, se re-
flexiona sobre dos rasgos de la sociedad mexicana. Uno
cultural, la celebracién de la muerte; y otro, estructural, la
situacioén en desigualdad de la poblacién indigena. El pri-
mero sirve como marco contextual para mostrar lo segundo.
La historia comienza y transita con elementos alegéricos al
culto a la muerte. Ante la repentina esperanza de comer un
guajolote (pavo) entero, Macario debe enfrentar al Diablo, a
Dios y a la Muerte para saciar el hambre que le ha atormen-
tado toda su vida. Curar personas con una pdcima magica
le alcanza para satisfacer sus necesidades esenciales, pero se
trata solo de un sueno de vida digna que luego se torna en
pesadilla. A partir de ello, se identifican, al menos, cinco de-
rechos fundamentales que —desde su condicién como per-
sona indigena- son analizados y contrastados con la pers-
pectiva de la narrativa del filme.

Palabras clave: Cinematografia; Personasindigenas; Derechos
humanos; Dignidad humana; Desigualdad; Género

Abstract

Taking the film Macario as a reference, we reflect on
two features of Mexican society: one cultural, the celebration
of death and another structural, the unequal situation of
the indigenous population. The first serves as a contextual
framework to show the second. The story begins and moves
with allegorical elements of the cult of death. Faced with the
sudden hope of eating a whole guajolote (turkey), Macario
must face the Devil, God and Death to satisfy the hunger that

Recibido: 18/1X/2023
Aceptado: 30/X1/2023

has tormented him all his life. He can only satisfy people’s
essential needs by curing them with a magic potion, but it is
onlyadream of a dignifiedlife thatlater turnsinto a nightmare.
From this, at least five fundamental rights are identified, and
-from his condition as an indigenous person- analyzed and
contrasted with the perspective of the film’s narrative.

Keywords: Cinematography; Indigenous people; Human
rights; Human dignity; Inequality; Gender

Resumo

Tomando como referéncia o filme Macario, refletimos
sobre duas caracteristicas da sociedade mexicana: uma
cultural, a celebragio da morte e outra estrutural, a situagio
desigual da populagdo indigena. O primeiro serve como
estrutura contextual para mostrar o segundo. A histdria
comega e avanga com elementos alegoricos do culto a morte.
Diante da subita esperan¢a de comer um peru inteiro,
Macario deve enfrentar o Diabo, Deus e a Morte para saciar
a fome que o atormentou durante toda a vida. S6 curando as
pessoas com uma pog¢io magica ¢ suficiente para satisfazer
as suas necessidades essenciais, mas é apenas um sonho de
uma vida digna que mais tarde se transforma num pesadelo.
A partir disso, sdo identificados pelo menos cinco direitos
fundamentais que - a partir de sua condi¢ao de indigena -
sdo analisados e contrastados com a perspectiva da narrativa
do filme.

Palavras-chave: Cinematografia; povo indigena; direitos
humanos; dignidade humana; desigualdade; género
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La muerte nos venga de la vida, la desnuda de todas
sus vanidades y pretensiones y la convierte en lo que es:
unos huesos mondos y una mueca espantable.
(Paz 1959, 52)
INTRODUCCION

La materializacion/personificaciéon de la Muerte
como sujeto que interactua con la humanidad ha sido
un tema abordado varias veces en la cinematografia.
Obras que se han convertido en clasicos universales tra-
tan esa relacion con enfoques profundos que nos hacen
reflexionar sobre la esencia misma del ser, de la fe y de
nuestras mas intimas necesidades y convicciones. Se
piensa en ejemplos como Death takes a holiday (1934),
del director Mitchell Leisen, el grandioso filme sueco
Det sjunde inseglet (1957), del director sueco Ingmar
Bergman, seguidos de ejercicios como El lado oscuro
del corazén (1992), de Eliseo Subiela, y Meet Joe Black
(1998), de Martin Brest.

En México, tenemos el cldsico del cine nacional
Macario (1959), del director Roberto Gavaldon, que
retrata la peculiar tradicién mexicana de rendir culto a
la muerte. Se sirve de alegorias de esta festividad para
mostrar las situaciones de desigualdad que padecia la
poblacién indigena en el virreinato, pero que no pa-
rece haberse disipado. La peculiaridad de su trama y
lo esencial de los temas abordados hacen de esta obra
una excelente opcidn para hacer un analisis con distin-
tos enfoques sociales.

Curiosamente, la pelicula se basa en el cuento de un
autor aleman, Bruno Traven, publicado en 1950. A
veces es necesaria y benéfica la capacidad de asombro,
observacion y el ojo critico de una persona extranjera
para darse cuenta de la riqueza de una nacion.

Su trascendencia cultural ha sido reconocida en diver-
sas ocasiones: en 1994 fue catalogada como un cldsico
mexicano incluido entre los cien mejores filmes de

la cinematografia nacional’; fue la primera pelicula
mexicana nominada al premio Oscar como mejor
pelicula extranjera y a la Palma de Oro del Festival de
Cannes. Asimismo, marcé un hito en la representacion
del Dia de Muertos (Mora 2020) y ha sido revisada en
diversos trabajos de critica y en la academia desde la
perspectiva indigena y otras.

En este texto se presenta una descripcion breve de la
tradicion mexicana del culto a la muerte a fin de con-
textualizar la trama y permitir una mayor comprension
del analisis posterior. Se continta con una sinopsis de
la pelicula para dar paso a una revisiéon mas especifica
con un enfoque juridico-social sobre algunas notas
relevantes de la misma. Luego, en la parte analitica
de este ensayo, se presenta una revision segmentada
de las afectaciones o incidencias en los derechos fun-
damentales del protagonista Macario y su familia,
como personas indigenas. Se examinan los derechos
a la alimentacidn, a la salud, a la medicina tradicional
indigena, a la vivienda digna y a la libertad de religion,
cuya vulneracién se aprecia con la discriminacién y
desigualdad que vive la poblacién indigena; ademas,
con un enfoque de género, observamos como esta
desigualdad incrementa en el caso de las mujeres
indigenas.

Para identificar este reflejo artistico de los obstaculos
estructurales y estigmas sociales que enfrenta la po-
blacién indigena, se parte de la narrativa y elementos
que se aprecian en el filme seleccionado, considerando
su naturaleza como obra dramatica, sin que haya ne-
cesariamente una profundizacion respecto del fondo
de la cuestion. Finalmente, se incluye un apartado de

1 “Top 100 cine mexicano (revista SOMOS)”, nota publicada en 2017 en IMDDb, péagina web sobre cine. Disponible en: https://www.imdb.com/list/

15069310147/
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reflexiones e inquietudes y, a partir de ello, se concluye
que la identificacion de estas condiciones lacerantes
permite evidenciar con la narrativa del filme que, como
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se dice en el titulo, s6lo en un suefio se era posible al-
canzar una vida digna en la que se colmen los derechos
mas baésicos.

EL CULTO A LA MUERTE EN MEXICO

La personificacion de la muerte tiene un rol signi-
ficativo en la cultura y tradiciones mexicanas. Desde
una vision moderna, es el ser o ente que tiene la labor
eterna de notificar y ejecutar el momento de la muerte.
Visita a quienes tienen que dejar el mundo de los vi-
vos para trascender en la memoria y la eternidad en el
mundo de los muertos. Esta visién de la muerte es una
expresion cultural que tiene su raiz en la cosmovision
delaépoca prehispanica donde cada una de las culturas
y sociedades tenian una forma distinta de representar
y venerar esta imagen. Por nombrar un ejemplo: en la
tradicion mexicana, cada una de las deidades a quie-
nes se les rendia culto tenian una labor especifica para
poder llegar a ese plano después de la muerte segiin
la causa del fallecimiento. Quienes morian por enfer-
medades o causas naturales llegaban al Mictlan, donde
eran esperados por los dioses Mictlantecuhtli y su es-
posa Mictecacihuat; los guerreros que morian durante
la batalla o las mujeres que morian durante la labor del
parto llegaban al Omeyocan, donde quien los esperaba
era el dios Huitzilopoztli (Sanchez sf).

Sin embargo, esta concepcidn de la trascendencia hacia
un mundo nuevo después de la muerte se vio moldeada
por la conquista espafiola y el choque de dos culturas.
Ello se puede traducir en un sometimiento a la religion
catdlica, que, si bien era ajena a lo que se conocia hasta
ese entonces, dio los primeros esbozos de lo que hoy co-
nocemos como el dia de muertos. Actualmente es de tal
relevancia que en la tradicion catdlica existe una fecha
dedicada exclusivamente a esta celebracion. Se lleva a
cabo el 2 de noviembre de cada afio y es conocida como
el “Dia de los muertos” o de los “Fieles difuntos”. Se rin-
de culto a la Muerte, como el ser siempre presente en
nuestra vida, que espera el momento de hacerse visible

para ejecutar el designio mortal. De una forma picara
y folclérica, se le representa en dulces, pan, juguetes,
velas, papel picado, catrinas, calaveras literarias? en-
tre otros. “Es una de las tradiciones simbdlicas mas
complejas y caracteristicas de México del siglo XXIy
se extiende desde las zonas rurales hasta las grandes
ciudades” (Gaytan 2008, 50).

La idea y motivacion presente en esta celebracion es la
de honrar la memoria de los seres queridos fallecidos
con altares en los que se les ofrenda pan de muerto, pla-
tillos y dulces tradicionales, ademas de bebidas que en
vida fueron sus predilectos. La creencia popular es que
sus animas vuelven ese dia para degustar y beber lo que
se les ofrece en el altar. Con esta celebracion podemos
identificar tres facetas de la muerte: el evento o momen-
to en que se termina la vida, el ser o ente portavoz de ese
designio mortal y la situacion o estado eterno en que se
encuentran los fallecidos, aquel del que vuelven el dia
especial en que son recordados. A estas tres facetas nos
referimos de manera intercalada en el presente.

Con alegria nostalgica, se percibe a la vida como
una mera escala de un destino inevitable. La Muerte,
como trabajadora incansable, ejecuta la labor eterna
de cumplir ese designio y a los mexicanos “nos gus-
ta creer que tenemos una estrecha relaciéon con ella”
(Careaga 2016, 114). Tal vez de ahi la idea de rendirle
culto, ante la esperanza de obtener su favor. Incluso,
la Santa Muerte es objeto directo de alabanza en al-
gunas agrupaciones religiosas’. Aunque en muchas
otras ocasiones (tal vez en su mayoria) esa adoracion
suele manifestarse en tono burlén. La inevitabilidad
del plan maestro aflora la picardia popular y el culto
satirico.

2 Textos en forma de versos de tono burlén sobre la muerte de alguna persona, en pasado o futuro, generalmente con la interaccién con la Muerte como

sujeto personificado.

3 Por ejemplo, la Iglesia Catdlica Tradicional México-Estados Unidos que hasta 2005 tenia registro oficial ante la Secretaria de Gobernacién mexicana.

Ver: https://archivo.eluniversal.com.mx/nacion/124602.html
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Macario

SINOPSIS DE LA PELICULA MACARIO

La pelicula se desarrolla en la época virreinal de la
Nueva Espaiia, durante las visperas del Dia de Muertos,
y en un contexto en el que se aprecian las desigualda-
des sociales y las condiciones de pobreza y carencias de
la poblacién indigena. Macario es la historia que toma
el nombre del protagonista: un lefiador indigena muy
pobre que vive con su familia en un pequeno jacal en
los linderos de un bosque. Su condicién de vida es tan
precaria que sus hijos estan siempre hambrientos, aun
cuando él deja de comer para que ellos puedan comer.
Molesto con tener el estomago siempre vacio, jura no
volver a comer hasta que pueda comerse él solo un
guajolote (pavo) entero.

Al ver su obsesion, su esposa roba un guajolote y lo co-
cina para cumplirle el capricho. Macario huye al bosque
para no tener que convidar a sus hijos el tan anhelado
guajolote. Habia que esconderse de sus pequefios hijos,
inocentes, pero con la voracidad de los que padecen
hambre crénica. La generosidad no es la misma cuando
el estdmago vacio ruge para hacerse escuchar.

Se topa entonces con tres personajes que le piden les
comparta un poco de su festin. Primero, con el Diablo,
en la forma de un charro acaudalado que le ofrece sus
espuelas de plata, monedas de oro o todo el bosque para
que le dé un pedazo de su guajolote. No obstante, es re-
chazado por Macario, haciéndole notar que no podria
comprar nada con esas riquezas porque lo tildarian de
ladrén. En cuanto al bosque, lo rechaza, pues tendria
que seguir talando arboles para vivir.

Luego aparece Dios, como un humilde anciano de
pelo canoso que también le pide un bocado. Macario
le dice que no es su deseo compartirlo, pues segun él,
para Dios sdlo es un animalito mds, un mero pretexto
para verlo hacer una obra buena, mientras que para ¢l
“lo es todo, toda el hambre de [su] vida, todo lo que
[ha] dado y todo lo que no [ha] recibido” (Gavaldon
1960).

Finalmente, se topa con la Muerte, quien es un campe-
sino famélico, de mirada taciturna, vistiendo sarape y
sombrero, y que no ha comido en miles de afios. Esta

vez si accede a invitarle la mitad de su banquete. Sabe
que cuando la Muerte se aparece no queda tiempo de
nada. Calcula que, si deja que coma la mitad de su
guajolote, él alcanzaria a comer la otra mitad.

La Muerte retribuye su gesto ofreciéndole agua emergi-
da de la tierra, capaz de curar todas las enfermedades.
Llena su guaje (cantimplora) de ella. Sila Muerte se posa
alos pies del enfermo, una gota de esa agua es suficiente
para salvarlo, pero si se para del lado de la cabecera, la
persona muere sin remedio.

Usando el agua entregada por la Muerte, Macario cura
a su hijo agonizante. Se corre la voz y se vuelve un cu-
randero famoso y rico. Vende sus servicios curativos
por monedas de oro o un par de gallinas, segtin la con-
dicién de quien lo contrate. Ahora cada miembro de la
familia puede saciarse a placer con un guajolote entero.
Comienzan a disfrutar de condiciones dignas de vida,
con vestido, comida y vivienda.

No obstante, sus poderes llegan a oidos de la Iglesia,
que envia a la Santa Inquisicion a detenerlo por un
supuesto pacto con el Diablo. A punto de ser ejecutado,
llegan por él para que cure al hijo del virrey a cambio
de su libertad, pero la Muerte se aparece a la cabeza
del enfermo y le recuerda que nada puede hacer para
impedir la muerte del infante.

Macario huye entonces hacia el bosque y se topa nue-
vamente con el Diablo, Dios y la Muerte. El Diablo le
ofrece salvarlo, Dios le pide que afronte las consecuen-
cias y la Muerte le reclama haber lucrado con el don
que le confirié.

Su vida representada en una vela esta por extinguirse.
Descubre que todo es parte de un plan, no hay nada
que hacer. Macario roba la vela de su vida y sigue hu-
yendo en el bosque.

Finalmente, la esposa lo encuentra postrado en el bos-
que donde fue a darse el festin. Lo creia dormido, pero
al moverlo se da cuenta que ha muerto. Ni siquiera
pudo terminarse su guajolote, comid sélo la mitad.
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SUENO DE UNA VIDA DIGNA: ANALISIS DESDE LA PERSPECTIVA
DE LOS DERECHOS FUNDAMENTALES

Lapeliculaesricaen temas metafisicos yde derechos
de la persona humana. A través de la representacion,
de forma picara, la historia sirve como denuncia de la
situaciéon de pobreza que suele enfrentar la poblacién
indigena y muestra como esa precariedad se refleja mu-
chas veces en la insatisfaccion de un deseo tan primario
como el de alimentarse para subsistir.

Ademas del derecho a la alimentacion, nos hace pensar
en otras prerrogativas fundamentales, como la salud, la
vivienda, la libertad religiosa, la igualdad o no discrimi-
nacion, a la vez que nos muestra el sufrimiento doble
de la esposa del personaje principal (como indigena y
como mujer). Se trata de derechos tan bésicos y elemen-
tales que, sin ellos, dificilmente puede estimarse que hay
condiciones minimas de respeto a la dignidad de las per-
sonas. Son fundamento y condicion de una vida dignay,
a la inversa, esta ultima da fundamento a la existencia y
exigencia de aquellos (Saldafa 1999, Aldana 2018).

Retomando como punto de partida el concepto de
dignidad humana —concepto de suma complejidad

que “conecta elementos descriptivos o empiricos con
otros evaluativos o normativos” (Alexy 2015, 17)- se
tiene que, en conjuncion con el derecho a la vida, se
puede afirmar que no sélo se tiene el derecho a vivir
una vida, sino a vivirla en condiciones de dignidad
con la satisfaccion de condiciones minimas como el
alimento, la salud, la vivienda y otras necesidades
basicas. Por eso, la Corte Interamericana de Derechos
Humanos (CIDH) sefiala:

el derecho fundamental a la vida comprende, no
solo el derecho de todo ser humano de no ser
privado de la vida arbitrariamente, sino también
el derecho a que no se le impida el acceso a las
condiciones que le garanticen una existencia
digna. (1999, 40)

En esa medida, enseguida se muestran diversos apar-
tados con el respectivo anilisis y reflexiones en torno
a los aspectos e implicaciones con estas libertades y
prerrogativas esenciales del ser humano y de la pobla-
cion indigena en relacién con la vida digna.

DERECHO A LA ALIMENTACION

El filme nos muestra como tematica central la la-
mentable desproteccion del derecho fundamental a la
alimentacion que padece la poblacion indigena. Para
alcanzar ese derecho, Macario tiene que enfrentar al
mismo Diablo, a Dios y a la Muerte. Con ello apenas
alcanza a saciar la mitad de su apetito, y mas tarde
paga su osadia con la muerte.

La condicion de Macario es tan miserable que su obse-
sion no es la plata ni el oro, sino comer hasta saciar su
hambre; esa que ha padecido toda su vida, resultado de
un entorno hostil en el que ni siquiera puede aceptar los
metales preciosos que le ofrecen por temor a ser acusado
de ladrén. Pareciera que se concibe al indigena irreme-
diablemente como pobre, y cuando da muestra de algo
distinto, es porque ha obrado mal o ha delinquido para

cambiar su suerte. No parece entonces haber escapatoria
a su desgracia.

Culposamente sopesado con el amor a sus hijos y a
su esposa, ese deseo tan basico, tan intimo, lo lleva a
escapar de sus hijos para no compartirles su banquete.
Asolados por la misma dolencia son un peligro para la
subsistencia del padre, al grado de no importarle que
su progenitor esté famélico, le quitarian su alimento sin

dudarlo.

Ellos, sus hijos, empiezan su vida con hambre. Para
alimentarse deben luchar por cada bocado con sus
hermanos, convencer a su madre de ser merecedores
de una segunda racién y aprovecharse del amor de
su padre para dejarle sin comer. Su necesidad parece
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sobreponerse a sus sentimientos y conciencia. Ni la
muerte parece darles esperanza para escapar de la cala-
midad alimentaria. Si retornaran como fieles difuntos
no irfan a un altar de ricos, seguirian padeciendo la
ofrenda pobre de sus parientes: “Entonces mejor no
vengo’, dice resignado uno de los pequeios.

El personaje de la Muerte también es indigena y tiene
hambre. Lleva miles de afios padeciéndola, cumpliendo
su labor funesta de manera incansable, sin alimentar-
se. La condicion indigena desfavorecida parece calar
eternamente a la parca.

Nancy Membrez (2007) explica: en ndhuatl no sélo
hay una palabra para “muerto” (miczui), sino que hay
una palabra en especial para describir al “hombre
que murié de hambre” (teociuhqui o apizmiquini).

Macario

Ser indigena conlleva un riesgo comun y desmedi-
do de fallecer por falta de alimento. No obstante, es
reconocido que toda persona tiene derecho a recibir
alimentos, sin distincion de nacionalidad, raza, sexo,
religion, origen o cualquier otra forma de discrimina-
cion (OEA 2016, a.4).

En México, poco mas de 9,6 millones de indigenas
viven en situacion de pobreza. De acuerdo con los da-
tos del Consejo Nacional de Evaluacion de la Politica
Social, “en 281 municipios de la reptblica mexicana se
observo que mas del 50% de la poblacion indigena te-
nia carencias de acceso a la alimentaciéon” (CONEVAL
2022, 29). Parece entonces que la situacion del lehador
indigena no serfa muy diferente en la actualidad. Sélo
a través de un suefio, Macario puede escapar tempo-
ralmente de su realidad paupérrima, la del hambre.

DERECHO A LA SALUD

El derecho ala salud de la poblacién indigena esta
practicamente ausente?. “Siquiera podra cerrarle los
ojos”, decian resignadas las vecinas de Macario. De
no ser por el agua magica que le regal6 la Muerte, su
hijo habria muerto irremediablemente, atendido sola-
mente por las vecinas y sin recibir atenciéon médica, ni
tradicional ni occidental. Otra vez, su carencia es tal
que solamente un evento extraordinario le permitié
salir del problema. Sélo el agua magica les permitia
aspirar a salvar su vida.

Suele decirse que la Muerte no atiende a clases socia-
les ni titulos nobiliarios, ejecuta el plan maestro sin
hacer distinciones de ninguna especie. Ese parece ser
un mensaje principal de la pelicula: “Cuando nacemos
ya traemos la muerte escondida en el higado, o en
el estdbmago, o acd en el corazon que algun dia va a
pararse” (Gavaldon 1960), le dice el cerero a Macario.
Pues bien, sin alimentacién ni acceso a la salud, parece
que esa muerte estd menos escondida en las personas
indigenas, su asomo requiere de menos provocaciones

y los remedios para hacerla retroceder son menos
asequibles

Parece pues, que s6lo una cura sobrenatural le permi-
ti6 emparejar la oportunidad de vida y muerte de las
personas indigenas con los ricos, pero esa igualacion
no pudo sostenerse mucho tiempo. No duré siquiera
hasta que se agotara el agua magica que le concedio
la Muerte. Esa anormalidad fue enmendada con la
intervencidn de la Santa Inquisicién. La igualdad no
parece tener cabida en el plan maestro.

En México, el porcentaje de poblaciéon indigena que
tiene carencia por acceso a los servicios de salud es de
32,8% (CONEVAL 2023, 99).

Ello da razén suficiente para buscar otras alternativas
al tratar malestares relacionados con la salud como
lo es la medicina tradicional, pues es derecho de los
pueblos tener propios sistemas y practicas de salud
(OEA 2016, 18).

4 Basta senalar el caso del municipio de Santiago Jamiltepec (Oaxaca, México), donde se registra que “mas de la mitad de la poblacion total realiza trasla-
dos a pie, de mas de dos horas, hacia un establecimiento de salud publica de primer nivel” (CONEVAL 2022, 29).
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DERECHO A LA MEDICINA TRADICIONAL INDIGENA

El tribunal eclesiastico no cree la version de que
Macario cura con los conocimientos adquiridos por
“andar en el monte”. Desecha de inmediato la veraci-
dad y posible eficacia de los conocimientos o métodos
tradicionales que pudiera haber desarrollado. Era una
simple charlataneria, o bien era producto de un acto
diabolico que queria interferir ilegitimamente en el
plan de Dios. Cierto que Macario mentia respecto de la
fuente de su don, pero su rechazo inmediato nos hace
pensar en la desconfianza irrespetuosa y automatica que
suele proferirse —auin en la actualidad- hacia las practi-
cas curativas tradicionales indigenas. Muchas de ellas
inspiradas justamente en la convivencia en “el monte”,
con la naturaleza.

Si un indigena sabe quién va a morir o cura eficaz-
mente un enfermo, debe ser obra del diablo. Aunque
no es el caso de Macario —que ciertamente obraba por
virtud de un agua milagrosa-, parece que la tortura o
la hoguera hubieran sido el destino inevitable de quien
superara la medicina occidental con la aplicacién efec-
tiva de la tradicional indigena.

El propio médico del pueblo es quien denuncia esto
que le parece imposible. Le resulta inconcebible que
la medicina indigena obtenga mejores resultados. Esa
aversion e irrespeto a la medicina tradicional es un
mal contra el que contintian luchando los pueblos y
comunidades indigenas en la actualidad. Por ello, se
ha instituido la proteccion del derecho a la medicina
tradicional en, entre otras fuentes, el Convenio 169

de la Organizacion Internacional del Trabajo sobre
Pueblos Indigenas y Tribales en Paises Independientes
yla Declaracion de las Naciones Unidas sobre Derecho
de los Pueblos Indigenas.

La medicina tradicional, ademds de tener un valor
cultural juega un papel importante de justicia social.
El acceso a servicios de salud en zonas de marginacién
resulta dificil de materializarse debido a una serie de
complicaciones como las de ser derechohabiente de
una institucion de salud publica, la ubicacién geo-
grafica con respecto a centros de salud y la capacidad
econdmica necesaria para desplazarse a dichos sitios.

En efecto, como se seniald en el apartado anterior y se
reitera aqui, la carencia por acceso a los servicios de
salud es de 32,8% (CONEVAL 2023). Por lo que, ante
estas adversidades y complicaciones a las que las comu-
nidades han tenido que hacer frente, han hecho uso de
sus conocimientos en medicina tradicional para poder
atenderse cuando existen problemas de salud.

Este derecho a la salud resulta de un proceso histérico
y de la suma de conocimientos ancestrales que orga-
nismos internacionales como la Organizacién Mundial
de la Salud (OMS) han definido como “conocimientos,
técnicas y procedimientos que se basan en teorias,
creencias y las experiencias de diferentes culturas, para
el mantenimiento de la salud, asi como para la pre-
vencion, el diagndstico, la mejora o el tratamiento de
enfermedades fisicas y mentales” (OMS 2014).

DERECHO A UNA VIVIENDA DIGNA

El jacal del protagonista es en principio un lugar
bello. Estd ubicado en una montafa, rodeado de
naturaleza y espacio para que los hijos corran y jue-
guen a sus anchas. Viven y duermen, sin embargo,
en un espacio reducido: una habitacién para toda la
familia, con todas las carencias que suele tener -la-
mentablemente- una vivienda indigena. Esto es tal
como sucede actualmente en el pais: el 25,6% de la

poblacion indigena presenta carencias de calidad de
espacios de vivienda, es decir, pisos no pavimentados,
paredes y techos de materiales distintos al concreto y
hacinamiento. Por otra parte, el 57,9% presenta caren-
cia de acceso a servicios basicos de vivienda, como el
no disponer de servicios de drenaje, energia eléctrica
o usar lena y carbon para cocinar (CONEVAL 2023,
98-99).
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Con todo, ese hogar humilde es afiorado por la esposa
y los hijos que no se terminan de acostumbrar a vivir en
el pueblo, en una casa en la que se pierden y en la que
no estan juntos cuando llega una tormenta eléctrica.
La mujer le pide regresar a su antiguo jacal, como una
premonicién de que algo malo podria sucederles. No
estaba equivocada. Los poderes curativos del lenador
le permitieron pagar una casa con mejores servicios en
el poblado, pero los gastos erogados para amueblarla
no pasan desapercibidos. Para la gente del pueblo, pa-
rece antinatural que alguien con un origen como el de
Macario acceda al lujo de una vivienda digna.

Macario

Ese atrevimiento sera luego castigado por la policia
cristiana que no se conforma con aprehender al pro-
tagonista, sino que prosigue con su morada y destruye
sus posesiones y muebles, como una leccion: “para que
aprendan lo que es la autoridad” Actiian como si la casa,
la vivienda digna, fuera por si misma, una falta de res-
peto al estado ‘normal’ de las cosas entre ricos y pobres.

Con fortuna, hoy es un derecho de los pueblos indige-
nas al mejoramiento de sus condiciones econémicas y
sociales como la vivienda, sin ello tener que ser objeto
de discriminacién (ONU 2007, a.21).

LIBERTAD DE RELIGION

El reconocimiento de los Estados como naciones
pluriculturales, por la existencia de pueblos indigenas,
trajo consigo la apertura a una serie de manifestaciones
religiosas diferentes a las del catolicismo. Esta situa-
cion se materializa en la Declaracién Americana sobre
los Derechos de los Pueblos Indigenas, que seiiala que
es un derecho de los pueblos a ejercer libremente su
espiritualidad y creencias tanto en el ambito publico
como en el privado (OEA 2016, 16). Pero en Macario
se representa una realidad adversa.

Macario sélo comparte bocado con la Muerte y desa-
tiende las peticiones de Dios y el Diablo. Es la Muerte
quien le confiere el poder milagroso de sanacidn, es a
quien ve sin que nadie mas pueda, con quien tratala vida
o la muerte de las personas; es su amiga. Esa amistad,
ese don de sanacién milagrosa, despierta la sospecha
de la Iglesia y le lleva al juicio de la Santa Inquisicion,
institucidon encargada de castigar a quienes pusieran
resistencia a la evangelizacion catolica emprendida
por los colonizadores. Lo que se buscaba era borrar del
imaginario de los pueblos originarios la existencia de
multiples cosmovisiones del mundo. Y quienes resistian
a ese sometimiento debian pagar las consecuencias.

Macario es entonces de charlatan, hechicero o satani-
co. El tribunal no cree en sus conocimientos empiricos,

pero mucho menos cree que las curaciones sean por la
gracia de Dios o de la santisima Virgen. Estan seguros
de que hay una intervencién diabdlica.

Lo cierto es que Macario no tenia posibilidad de acla-
rar la situacion, ya que confesar su interaccién con la
Muerte le llevaria irremediablemente a la hoguera. No
hay libertad de creer en algo o alguien distinto al Dios
cristiano. Para la Inquisicion, si no esta presente la
gracia de Dios, entonces es obra del demonio. Y creer
en algo distinto se castiga con la muerte.

Actualmente no existe una condena juridica por ejer-
cer el derecho a la libertad de religion. No obstante,
el tribunal que juzga es una sociedad plagada de este-
reotipos y prejuicios. Asi, segiin datos de la Encuesta
Nacional sobre Discriminacion, el 25,6% de la pobla-
ciéon mexicana ha sido discriminada por su creencia
religiosa (INEGI 2023, 48).

Macario es sentenciado a muerte por el Tribunal de
la Inquisicién, perseguido por la Muerte para que
cumpla su designio, y alcanzado mortalmente por el
suefio del que nunca despertd. Destino inevitable el
de Macario.

CALAMO / Revista de Estudios Juridicos. Quito - Ecuador. Niim. 20 (Enero, 2024): 57-69
64 ISSN Impreso 1390-8863 ISSN Digital 2737-6133



Alfonso Roiz Elizondo

Cdlamo 20
Enero 2024

DISCRIMINACION A LA POBLACION INDIGENA

Las comunidades y pueblos originarios atraviesan
situaciones que, en otros contextos de la vida cotidiana,
parecieran no tener cabida. Con frecuencia, son aquellos
pueblos quienes sufren de marginacién, y sobre todo
de un rechazo social por su condicién. La marginacién
nace precisamente de la discriminacion. No es casuali-
dad que los grupos indigenas sean siempre aquellos que
carezcan del ejercicio efectivo de sus derechos. Segtin
datos de la Encuesta Nacional sobre Discriminacion,
se estimd que a un 26,9% de la poblacién indigena le
fue negado injustificadamente alguno de sus derechos
(INEGI 2023, 46). La discriminacion puede concretarse
en un ingreso insuficiente para el sostenimiento de una
familia, el acceso a la salud, el libre desarrollo o el sano
esparcimiento.

La discriminacion, entendida como un rechazo hacia lo
diferente, en este caso en particular, se da respecto de la
preservacion de tradiciones y costumbres de una cultu-
ra, de sus sistemas sociales, de la apariencia fisica, de la
vestimenta, de sus sistemas de organizacion, ademas de
las lenguas. Se trata de un “rechazo basado fundamen-
talmente en estereotipos, prejuicios, estigmas y valores
culturales de acuerdo con lo que una sociedad o grupo
social considera caracteristicas aceptables” (Leite 2019,
30). Valdria destacar entonces cuales son los costos que
las practicas de discriminacion tienen sobre la pobla-
cién. Al respecto, se pueden enumeran tres tipos:

1) aquellas que restringen el acceso al ambito
social; 2) aquellas que no niegan el acceso, pero
lo condicionan o limitan, y 3) aquellas que no
tienen una consecuencia directa o inmediata en
la movilidad social, pero afectan en la vida coti-
diana. (Solis 2019, 58)

Esas consecuencias de la discriminacién se pueden
ver perfectamente representadas de forma critica en el
filme analizado; por ejemplo, en una magnifica escena
en la que Macario rechaza la oferta del Diablo de reci-
bir unas espuelas de plata o unas monedas de oro sile
compartia un poco de su guajolote. Inmediatamente
penso que su realidad paupérrima no le permitia ac-
ceder de forma honesta u ordinaria a esos recursos,
porque nadie los aceptaria si decidiera comprar algo
y lo acusarian de ladrén. La reaccion de adelantarse a
un sefialamiento como éste se asocia a que las perso-
nas indigenas son no sélo rechazadas, sino también
criminalizadas por su condicién. Se les restringe,
pues, el acceso al sector social que goza de recursos
abundantes.

Por otra parte, cuando al fin puede alcanzar un esta-
tus de abundancia o de riqueza, es resultado de una
condicién extraordinaria, algo fantastico, es decir: una
anormalidad. Unicamente el agua magica permitio al
protagonista escapar del bucle de tiempo en que parece
repetirse una y otra vez el infortunio al que condena la
discriminacion. En el filme esa realidad sdlo existe un
par de horas, pero para estas poblaciones, ese destino
se repite por generaciones.

La proteccion del derecho a la no discriminacion se
encuentra amparado en la Declaracion de las Naciones
Unidas sobre los derechos de los pueblos indigenas,
donde se reconoce que los pueblos y personas de comu-
nidades indigenas tienen derecho a no ser discriminados
en el ejercicio de sus derechos con base en su origen o
identidad étnica. Ademas, deben tener libre acceso al
mejoramiento de sus condiciones econémicas y sociales
(ONU 2008, 2y 21).

LA SITUACION DE LA MUJER INDIGENA

Deacuerdo conlaserie de derechos delos que hemos
dado cuentay que son tratados en el filme, identificamos
que las condiciones para las personas indigenas son de
suma desigualdad. Ademas, esta situacién toma mayor

fuerza al agregar el elemento de género. Asi, la esposa de
Macario es identificada inicamente como eso: la espo-
sa, su mujer, la mujer de los ojos tristes: “Ella, de modo
mas marcado que su marido, producia la impresion de
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que se iba a desvanecer de hambre” (Traven 1950, 10).
Su situacion es igual o mas desafortunada que la de su
esposo.

Pensemos en la agobiante situacion de desventaja y
opresion que vive Macario y aumentémosla un poco
mas: esa es la circunstancia de “la mujer de los ojos tris-
tes”. Sus padecimientos son todos los de Macario; pero
ella, mujer e indigena, debe preocuparse ademas por el
berrinche de su esposo, que se niega a comer hasta que
pueda degustar un guajolote entero. Es esta la suerte
que se replica actualmente para muchas mujeres indi-
genas. El porcentaje de mujeres indigenas en situacion
de pobreza fue del 73,1% del total (CONEVAL 2023b,
33). Les pesa, indebida y desproporcionadamente, su
condicion de ser indigenas, y les pesa asumir su rol
como madres y como esposas en condiciones de des-
igualdad, de pobreza y de precariedad. Deben cumplir
varios roles sociales de género: ser buena en todos
los aspectos, maternar a los propios hijos y tener que
cumplir los deseos del marido (dejando atras el poder
procurarse a si misma).

Macario

Como una medida de nivelacion ante esta situacion de
desigualdad por la categoria de género, la Declaracion
Americana sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas
establece que las mujeres indigenas tienen el derecho al
reconocimiento, proteccion y goce de todos los dere-
chos humanos y libertades fundamentales contenidos
en el derecho internacional, libres de todas las formas
de discriminaciéon (OEA 2016, 7).

La esposa de Macario comete un hurto y cumple el
deseo de su marido: “Estabas como un nifio, con tu
capricho. Me alegro tanto de haberte podido dar ese
gusto” (Gavaldon, 1960), le dice al final. El suefio con-
cedido por la Muerte le permitié a Macario vivir un
temporal aplacamiento de sus penurias. El destino fue
funesto, pero el viaje tuvo sus momentos de alegria y
gozo. Sin embargo, para ella no hubo tregua. Sus ojos
tristes no pudieron descansar —aunque fuera un poco-
con una fantasia que le permitiera evadir su situaciéon
miserable. Su viaje y destino fueron inevitablemente de
sufrimiento. Ella no escapd ni en suefios, ella no alcan-
z6 ni medio guajolote.

CONCLUSIONES

Desde una perspectiva de los derechos huma-
nos, la narrativa del filme sirve como referencia para
apreciar las carencias materiales y estructurales que
sufre la poblacion indigena, lo cual se traduce en una
insatisfaccién de elementos minimos para una vida
digna. Lamentablemente esa situaciéon no se padece
unicamente en representaciones artisticas. La situacion
de desventaja de la poblacion indigena se muestra de
tal manera que solamente en suefios y mediante agua
magica es posible abandonar esa condicion de extrema
precariedad. En la realidad de Macario la vida digna no
estaba a su alcance, mucho menos le era posible sofar
placidamente. Compartir el alimento con la Muerte le
permitio6 alcanzar —por un tiempo- el suefio de una ba-
rriga contenta y de satisfaccién de necesidades basicas,
de una vida digna. Pero esa anormalidad no pudo man-
tenerse, porque la sospecha de ilicitud o de satanismo se
hizo presente para devolver las cosas a su lugar, al orden
de la opresion.

Como mostramos con cifras oficiales mexicanas, la fic-
cidn que se presenta en Macario se refiere solo a su sueilo
de escape, pues el sufrimiento actual de la poblacion
indigena se aprecia claramente con el padecimiento de
una pobreza extrema que es tan real como la muerte.
Gozar de una vida digna con los elementos minimos de
bienestar, como tener una vivienda adecuada, acceso a
la salud o no padecer hambre, es, en muchas ocasiones,
mas un anhelo que una realidad alcanzable para las
poblaciones indigenas.

Alos ojos de quienes no conocen de estas condiciones,
resulta extrafio que las personas con un origen étnico
diferente no obedezcan “al destino que les ha tocado’,
como si vivir con carencias fuese una sentencia, un
pesar inevitable, que —como la muerte- “la traemos
escondida desde que nacemos en el higado, en el esto-
mago o en el corazén” (Gavaldon, 1960).
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Ricos y pobres mueren cuando ha llegado el momento;
hay un plan para que se apague su vela. La Muerte se
presenta como esa justiciera que cierra las brechas. El
problema es que esa igualdad sélo parece llegar en el
ultimo aliento, mientras que antes toda una vida de
desigualdades. Este es un punto crucial de lo que hemos
abordado para apreciar el valor de esta obra como ob-
jeto de estudio desde el derecho y las ciencias sociales.

Macario, el indigena, es amigo de la Muerte. ;Cémo no
serlo? Sus circunstancias de desgracia parecen una invi-
tacion frecuente y reiterada para que la parca se asome
con prontitud. Hay buena oportunidad de convivencia.
Esa amistad macabra es mas bien una transicién natural
y entendible. Por otra parte, es notable la aversion que
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se aprecia, desde la religion y la medicina occidental,
hacia las costumbres y conocimientos tradicionales
de los pueblos. La eficacia de la medicina tradicional
indigena no se admite siquiera como una posibilidad.
Aunque no se trata de un tema central, hay una clara re-
ferencia que debe observarse, dada la frecuente y actual
falta de respeto que se adolece en este ambito.

Finalmente, destaco la mayor situaciéon de opresion
de las mujeres indigenas. La pelicula es fiel reflejo de
esta circunstancia. Tienen los mismos sufrimientos
que los varones, dada la discriminacién historica que
suelen padecer los pueblos indigenas, pero a ello hay
que sumarle la desigualdad entre hombres y mujeres
que existe al interior de sus comunidades.
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Derecho, derechos y comics

DERECHO, DERECHOS Y COMICS
Una aproximacion pedagoégica*

LAW, RIGHTS AND COMICS
A Pedagogical Approach

DIREITO, DIREITOS Y HISTORIAS EM QUADRINHOS
Uma aproximacao pedagédgica

Danilo Caicedo Tapia**

Resumen

Este articulo defiende la relacion entre Derecho y expre-
siones artisticas, en particular entre Derecho y cémic. Bajo
esta premisa se establece qué se debe entender por comic,
se expone su naturaleza cultural, artistica y como medio de
masas. También se sefialan varias de las cualidades del comic
y cdmo éstas contribuyen a construir puentes entre arte y
ciencia. Se afirma que el comic es una excelente herramienta
para educar en Derecho y en derechos, y se describen bre-
vemente varias técnicas educativas que incorporan al comic
en el aula de clase y fortalecen la explicacion pedagdgica de
un contenido juridico. Finalmente, se desarrolla un ejemplo
practico en el que comic y Derecho se apoyan para analizar
un concepto complejo: el etnocidio desde una perspectiva
penal.

Palabras clave: Educacion; Ensefianza juridica;
Humanidades; Arte; Cultura; Medios de comunicacién
masiva

Abstract

This article defends the relationship between Law and
artistic expressions, in particular between Law and comics.
First, it explains what a comic is by examining its cultural and
artistic nature and it establishes how comics are mass media
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outlets. Several of the qualities of comics are also pointed
out and how these contribute to building bridges between
art and science. It is stated that the comic is an excellent tool
for educating in Law and rights, and several educational
techniques that incorporate the comic in the classroom and
strengthen the pedagogical explanation of legal content are
briefly described. Finally, a practical example is developed
in which comics and Law rely on each other to analyze a
complex concept: ethnocide from a criminal perspective.

Keywords: Education; Legal education; Humanities; Art;
Culture; Mass media

Resumo

Este artigo defende a relagdo entre o Direito e expressdes
artisticas, em particular entre o Direito e as revistas em
quadrinhos. Sob esta premissa se estabelece o que se
deve entender por revistas em quadrinhos, se expde sua
natureza cultural, artistica e como meio de comunicacio.
Assim também, se destaca varias qualidades das revistas
em quadrinhos e como estas contribuem para construir
pontes entre arte e ciéncia. Além disso, afirma-se que as
revistas em quadrinhos sdo uma excelente ferramenta para
educar em Direito e direitos, se descrevem brevemente para
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varias técnicas educativas queincorporam em sala de aula
as revistas e fortalecem a explicagdo pedagogica de um
contetdo juridico. Finalmente, se desenvolve um exemplo
pratico no qual as revistas em quadrinhos e o Direito
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se apoiam para analisar um conceito complexo como o
etnocidio desde uma perspectiva penal.

Palavras-chave: Educac¢io; Ensino juridico; Humanidades;
Arte; Cultura; Midia de massa

INTRODUCCION

Hace poco maés de dos décadas, Enrique E. Mari
publicé un ensayo titulado “Derecho y literatura: Algo
de lo que si se puede hablar pero en voz baja” (1998).
En dicho texto el autor expone de manera brillante
la resistencia y los obstaculos para construir puentes
entre dos grandes campos del conocimiento humano:
la literatura y el Derecho. Sefalaba, por ejemplo, que
muchos pensadores, especialmente del entorno juridi-
co, lo consideraban un despropésito por lo inutil, un
sinsentido por lo absurdo e incluso algo vedado por lo
antitécnico.

Estaactitud hostil a que el Derecho se relacione con otras
Ciencias Sociales y con otros conocimientos en esencia
humanos, como claramente es el caso de la literatura, en
especifico, y el arte de forma general, se fundamentaba
en un legalismo exacerbado y en un positivismo for-
malista muy mal entendido. Poco importaba para los
defensores del purismo de la ciencia juridica y de los
compartimentos estancos que el propio Hans Kelsen, la
cara mas visible del positivismo, desde muy joven supo
tender puentes solidos entre Ciencia Politica, Teoria
del Estado y Derecho con las obras literarias de Dante
Alighieri (1905).

Con el pasar de las décadas, la literatura encontraria
aceptacion académica suficiente para hablar de ellos
a viva voz en circulos académicos y en las facultades
de Derecho. Ejemplos abundan, ya sea de una actitud
abierta a dicha relacion como sucede con Nussbaum
(1997), o desde posiciones mas timidas o moderadas
como ocurre con Posner (2009).

Actualmente, incluso un arte con una partida de na-
cimiento mas moderna como el cine, hallaria también
terreno fértil para estrechar lazos entre Derecho y el
arte visual. Para muestra de lo fructifero de este en-
cuentro basta ver obras como Derecho y Cine en 100

peliculas (Rivaya y De Cima, 2004), o, solo por dar un
pequefio gran ejemplo, recomiendo consultar la ga-
lardonada colecciéon de Cine y Derecho de la editorial
Tirant lo Blanch, que cuenta ya con cincuenta tomos y
veinte afos de vida.

Ahora, hablar de cémics o historietas en relacién con
cualquier ciencia, en cambio, resulta mucho mas extra-
o, pese a que existen distintas obras que demuestran
con suficiencia que dichas relaciones no sélo que son
posibles, sino que son muy interesantes, ttiles y tam-
bién divertidas (Morris y Morris 2005, DiPaolo 2011,
Darowski 2014). Cuando hablamos de la relacion entre
comics y el Derecho o los derechos, los ejemplos dis-
minuyen drasticamente, pero existen (Fernandez Gil
y Ramiro Avilés 2014, Giddens 2015 y Norris 2015).
Del comic y sus relaciones con las ciencias, entre ellas
el Derecho, lamentablemente en varios circulos se si-
gue hablando en voz baja. Las razones son multiples y
usualmente parten de la generalizacion, la ignorancia
o la superficialidad.

Se escucha con bastante frecuencia, en términos de
Umberto Eco, conceptos apocalipticos que, desde su
incomprension de la cultura popular y desde su miedo
al quebrantamiento de dogmas intensamente difundi-
dos y canones fuertemente establecidos, sefialan que
los cémics son solamente para nifios, unicamente un
divertimento que no aborda tematicas relevantes, que
existe tan s6lo un género y es el de superhéroes, que son
productos elaborados por los norteamericanos para
adoctrinar y que todas sus obras suelen ser de mala
calidad y puramente comerciales (1965). Asi también,
pero quiza con menor intensidad, se escuchan voces
de aquellos que Umberto Eco denomina como inte-
grados, que encuentran en el comic la nueva moda que
debe ser incorporada; con cualidades todas positivas
y sin ninguna negativa, y cuyas obras en su totalidad
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deben ser difundidas en todo espacio, en toda ocasion
y con todo publico (1965). Al respecto, sobre el tema
conclui en un trabajo previo que:

pareceria que la postura mas coherente y respon-
sable es reconocer que esta nueva cultura existe
y que todas sus manifestaciones, entre ellas el
comic, no solo que se encuentran en la sociedad,
sino que gozan de gran popularidad. Por lo tanto,
nuestro deber como académicos, investigadores
y educadores es reconocerlos como objetos de
estudio, conocerlos en suficiencia y profundidad
¥, claro esta, criticarlos en su justa medida, sin
tomar posturas absolutas, diferenciando entre
género y especies, asi como entre el canal, los
mensajeros y el mensaje. (Caicedo 2022, 365-366)

Derecho, derechos y comics

Al igual que ocurrié en su momento con la literatura
y con el cine, eventualmente la relacién entre comic y
Derecho, y asi también entre comic y derechos, termi-
nara por ser académicamente aceptada, y el valor del
comic como herramienta pedagogica, entendida como
una de las muchas formas de relacionamiento, también
serd reconocida.

Aquello no solamente porque dicha relacion factica-
mente existe y perdura, sino también por multiples
razones que expondré en la siguiente seccion, relacio-
nadas con las cualidades y fortalezas del arte en general
y por las particularidades del “comic entendido como
una auténtica manifestacion cultural, expresiéon ar-
tistica y medio de masas” rico, diverso y en constante
renovacion (Ibid., 292-293).

¢QUE ENTENDER POR COMIC?

Partiré por el comienzo: ;Cémo describir al comic?
Simplificando en exceso diré que se trata de un arte,
culturay medio de masas, que usa la palabra ylaimagen
con mayor fuerza en esta tltima, y que narra a través
de una secuencia entre vifietas y paginas (Rodriguez
Diéguez 1988). Ademas, cabe explicar que la palabra
comic es la denominacién mayormente utilizada en el
mundo, pero otras palabras de uso mas limitado descri-
ben igualmente a esta expresion; digase historieta, en
Latinoameérica; quadrinhos, en Brasil y Portugal; mu-
fiequitos, en Cuba; tebeos, en Espaia; fumetti o fumetto,
en Italia, bande desinée, en Francia y Bélgica; manga, en
Japén (Rodriguez Diéguez 1988).

Como suele ocurrir con las descripciones, siem-
pre existen obras y artistas que ponen en jaque al

entendimiento tradicional de lo que se entiende por
comic. Existen comics sin palabras, también comics
sin divisién por vifietas. Ademas, de manera delibe-
rada no he realizado una tajante divisién entre comic
book, comic strip, graphic novel, fanzines, e comic y
webcomic, e incluso con otras especies de la narrativa
grafica (McCloud 1993, Duncan y Smith 2013).

La descripcion aqui dada pretende la simplicidad y
pone énfasis en lo que denomino la “triple dimensién
del cémic como manifestacion cultural, expresion ar-
tistica y medio de comunicaciéon de masas” (Caicedo
2022, 292-293), conceptos que son esenciales para
entender que el comic contiene y expresa mucho mas
de lo que usualmente se imagina.

LA TRIPLE DIMENSION DEL COMIC

El comic, como manifestacion cultural, implica en-
tender que ninguna de sus obras es neutral y abstracta;
todas ellas parten de un posicionamiento del artista
frente a la realidad. Implican, ademds, una intenciona-
lidad deliberada en cuanto a la forma de sentir y pensar

que pretenden generar en el lector. Esto supone que
el artista busca causar un impacto en los individuos y
en la sociedad a través de la forma en que manifiesta
sus ideas. Dicho impacto incluso puede sorprender
al propio artista y generar un fenémeno cultural que
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trascienda culturas, idiomas, épocas, e incluso traspase
la frontera entre artes y medios, tal como ha ocurrido
con el género de superhéroes (Caicedo 2022).

El comic es intrinsecamente una manifestacion pal-
pable del ejercicio de la libertad de expresion. En tal
sentido, el comic parte de un conjunto de ideas y adopta
un determinado posicionamiento ideoldgico acerca del
entorno del artista. Esta transmision de ideas entre el
artista y la reaccion del publico hacen del comic un
medio idoneo para la creacion de cultura, mediante
la discusion y el debate, la conformacién de posturas,
respaldos y resistencias.

Me interesa en particular destacar aquellas obras que
respaldan analizan y critican de forma argumentada
ideas basicas como el Estado de Derecho, la democracia
y los derechos humanos. Sirvan de ejemplos Altarriba
y Kim, Cossio, Oesterheld y Solano Loépez, y Rius.
También estdn las obras que sirven como instrumento
de denuncia y memoria y de exigencia de verdad y jus-
ticia, como las de: Nakasawa, Cossi, Giménez y Lewis,
Aydin y Powell. Es por esto que el comic desde sus ori-
genes no es ajeno a la represion y la censura por parte
de quienes ostentan el poder e imponen el relato oficial
(Caicedo 2019).

El cémic como expresion artistica no es ni literatura ni
pintura, es algo mas y distinto. Pese a que bebe de los
elementos propios de estos artes, aprende y anade par-
ticularidades de otros artes con los cuales usualmente
no se lo vincula, como ocurre con la fotografia, el mu-
ralismo, el teatro y el cine. A todo lo anterior le suma
convencionalismos y técnicas propias. Luego de siglos
de existencia cuenta ademas de una historia, subdivi-
siones, géneros, estilos, escuelas y familias auténomas,
y estd siempre en una constante evolucion respecto a
la forma de narrar y transmitir ideas (Caicedo 2022).

Pese a lo anterior, al comic se le suele negar la categoria
de arte, por considerarlo mas bien un producto propio
de los denominados medios de comunicacion masiva.
Los defensores del canon apelan a un entendimiento
tradicional del arte; desde esta postura, arte sera uni-
camente aquello que tras siglos de consenso ha sido
aceptado asi por un grupo reducido de conocedores.
Por tanto, arte sera inicamente lo que se encuentra
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en las galerias y museos (Bloom 1998). En cambio, si
se opta por un posicionamiento posmoderno, el arte
se medira no por el criterio de una élite, sino por la
experiencia generada y la relacion entre obra y publico;
en esta vision mds democratica el comic sin duda sera
reconocido como arte (Bourriaud 2008).

Dicho lo anterior, se debe destacar que toda expresion
artistica posee intrinsecamente una capacidad estética
para transmitir un mensaje a través del impacto que
causa en nuestros sentidos y en nuestra percepcion.
Los artistas cuentan con un arsenal técnico para gene-
rar este gusto estético y comunicarse con sus lectores
para provocar una reaccion.

Precisamente, una de las grandes ventajas del comic,
como expresion artistica, es su posibilidad para comu-
nicar a través de dos canales: la palabra y la imagen
de forma complementaria. El primero contribuye
con toda la riqueza, recursos y tradicion del lenguaje
de la palabra. El segundo es el canal mas antiguo,
culturalmente universal y en general de mas facil acce-
sibilidad para la poblacion, sobre todo en los tiempos
modernos en los cuales, debido al internet, nos hemos
convertido en una cultura predominantemente visual
(Caicedo 2022).

El comic no solamente es una manifestacion cultural
y una expresion artistica, sino también un producto
generado como parte de una cultura de masas. No se
debe desconocer esta arista, pues es parte de la identi-
dad del cémic y lo diferencia de otras artes. El comic
es un producto para la venta masiva y parte de una in-
dustria millonaria, con numerosas casas editoriales y
distintos mercados, cada uno de ellos con sus propias
caracteristicas. Y es usualmente sobre este aspecto
que el comic suele encontrar sus mayores detractores,
siendo denostado tanto dentro del campo artistico,
como en el cientifico, no se diga el juridico.

Ademas de las criticas ya senaladas, se afirma que el
comic en su globalidad es un reflejo de una ideologia
conservadora. Se pone de ejemplo la forma negativa en
que algunas obras, usualmente del mercado norteame-
ricano y de sus dos grandes editoriales, representan a
las mujeres, a las diversidades sexuales, a otras etnias
y culturas.
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Sin desconocer que existen comics ideoldgicamente
marcados por el machismo, la xenofobia, el racismo,
la intolerancia y otras formas de discriminacién, cabe
sefialar que lo anterior incurre en desconocimiento y en
una generalizacion y simplificacion excesiva, pues re-
duce un arte global (con una rica historia que abarca ya
varios siglos, a sus numerosos géneros, a sus obras diri-
gidas a distintos publicos y con diversidad de enfoques,
temas y todas sus artistas) a una identificacion con sus
productos mas criticables. Haciendo un simil, aquello
serfa tan injusto como medir y denostar a la literatura,
ética y estéticamente, por sus perores novelas, y al cine,
por sus peores cintas. La riqueza del comic precisamen-
te radica en su diversidad y globalidad, a pesar de que
el publico esta familiarizado con las obras del comic
norteamericano, y especificamente con los superhéroes
como producto estrella de las editoriales Marvel y DC
Comics. Sin embargo, existe un sinfin de otras obras

Derecho, derechos y comics

que, desde los mercados norteamericanos, europeos,
japoneses y latinoamericanos, e infinidad de casas
editoriales exploran historias significativas, complejas y
heterogéneas. En definitiva, son obras que asumen una
ideologia a favor de los derechos humanos, auténticos
espacios narrativos de oposicion y resistencia de lo que
usualmente se entiende en el comic. Ademas, incluso
los comics que reflejan antivalores e ideas contrarios a
derechos pueden servir como elementos de analisis y de
critica de la realidad.

El potencial del comic entendido como cultura, arte y
producto de masas, depende en gran parte de conocer sus
obras y abandonar los prejuicios. En lo que resta de este
dossier me concentraré en destacar las cualidades del arte
en forma general, en particular del arte y narrativa grafica
y especificamente del uso del comic en el aula de clases
con el objeto de ensefiar y aprender Derecho y derechos.

CUALIDADES DEL COMICY SU RELACION CON EL CONOCIMIENTO

El arte, y en especial el comic, tiene distintas cua-
lidades que lo hacen una herramienta ideal para crear,
analizar y difundir conocimiento. Por mencionar de
manera resumida algunas de ellas, comienzo por re-
seflar que el comic es un testimonio o representacion
de la realidad, como bien sefiala Ramiro Avila: “Un ser
humano en su contexto puede escribir una historia y
ésta no surge s6lo del mundo de la fantasia, sino que se
nutre de la realidad y de los suefios” (2019, 367).

El cOmic no es una creacion intelectual abstracta, sino
que responde a una experiencia personal y social en
un tiempo y lugar determinado.

El comic también facilita el escapismo imaginativo
y creativo, tanto del autor como, sobre todo, de los
lectores. El cdmic nos presenta universos creados,
escenarios fantasticos y personajes ficticios con los
cuales relacionarnos y vincularnos a un nivel profun-
do mediante la empatia. Podemos sentir en propia
piel la experiencia de otros con los cuales seria dificil
o imposible relacionarnos, todo desde una base real
inspirada por la experiencia e intencionalidad del
artista.

En relacién con la anterior funcidn, el comic nos hace
superar barreras culturales, idiomaticas y epistemo-
légicas. A través de una obra de comic conocemos y
vivimos otros tiempos, exploramos otros territorios
y naciones, y hablamos con personajes que original-
mente nos hablarian en otros idiomas, desde otras
experiencias, que responden a otras formas de sentir y
pensar. Como destaca Neil Gaiman:

Las obras de ficcién son magicas y peligrosas
porque nos permiten mirar a través de otros ojos.
Nos llevan a lugares en los que nunca hemos es-
tado, nos permiten encarifiarnos y preocuparnos
por personas que no existen fuera de la ficcion,
reir y llorar con ellas. Hay gente que piensa que
las cosas que suceden en la ficciéon no suceden
realmente. Estan equivocados. (2016, 403)

La ficcién en el comic también nos invita a conocer
utopias y plantearnos escenarios ideales, edificaciones
sostenidas en pilares como el amor, la sabiduria, la
libertad, la igualdad y la solidaridad, que nos sirvan
de inspiracion para ejecutar cambios reales. Al mismo
tiempo, a través del cOmic esta capacidad de sonar en
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otras sociedades nos advierte de distopias que, aunque
imaginadas nos presentan peligros muy reales, incluso
demasiado préximos respecto a senderos llenos de
antivalores que no deberiamos seguir (Ramiro Avilés
2014).

El cémic nos invita a reconciliar razén y emocion,
aquello que jamas deberia estar separado. El raciona-
lismo cientifico mal entendido nos ha llevado a dar
absoluta importancia a la razén en la construccion
del conocimiento, en detrimento de la emocién, que
es descartada por no cumplir con los parametros de
cientificidad, objetividad y neutralidad. Este divorcio
de sentir y razonar es erréneo y nocivo, pues el proceso
de construccion del conocimiento fisiolégicamente no
conoce de estas separaciones artificiales y mas bien re-
quiere de su constante interaccion. El comic justamente
facilita esa relacion a través de narrativas que a la vez
que tienen rigurosidad histdrica y cientifica muestran
también historias humanas en contextos hostiles al res-
peto y garantia de sus derechos humanos, historias que
exploran, por ejemplo, el genocidio (Spiegelman 2012),
los conflictos armados (Delisle 2012), la discriminacion
y el machismo (Satrapi 2013).

De la mano de las anteriores cualidades, el comic se
vuelve un recurso para sensibilizar a las personas y
transformar la realidad. Las palabras y las imagenes no
se quedan Unicamente como tinta en el papel, nos alte-
ran y afectan al leerlas y visualizarlas. A través de ellas
conocemos de manera vivida la alegria y la tristeza, nos
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hieren o curan, nos transforman con el transcurrir de
cada pagina; de tal manera que cuando un cémic acaba,
en especial si es un cdmic que supo toparnos, ya no
seremos los mismos y tampoco lo sera el lugar en el que
vivimos (Vogler 1998).

El comic nos cuenta historias comunes a todas las cul-
turas y en todas las épocas, mediante una pedagogia
del mito; los arquetipos nos transmiten valores univer-
sales y atemporales dignos de emular, nos invitan a la
reflexion y nos advierten ante la posibilidad de no reac-
cionar de manera adecuada ante momentos cruciales
que nos obligan a tomar uno u otro camino. El héroe y
el villano y las caracteristicas que los identifican, a di-
ferencia de otros tiempos y otras expresiones artisticas
y manifestaciones culturales, se transmiten en el comic
de manera rapida, masiva y global (Campbell, 1949).

Finalmente, el comic es un medio eficaz para in-
terpretar y explicar teorias complejas. Mediante el
arte ciertos contenidos cientificos conceptualmente
problemadticos pueden ser creados, transmitidos y
difundidos de una mejor manera. Mas si para ello
damos cuenta de la capacidad del comic para expresar
y complementar ideas tanto por la palabra como por
la imagen. Dando un paso mas alld, autores como
Nick Sousanis pretenden dejar sin efecto el divorcio
entre ciencia y arte, y mediante el recurso propio de
cada campo del conocimiento humano expresar dis-
tintas perspectivas y nuevas teorias epistemologicas
(Sousanis 2015).

PRESUPUESTOS PEDAGOGICOS QUE EL COMIC RESPALDA

Dicho lo anterior -y ésta es una de las ideas
principales de este articulo—, las obras de cdmic pare-
cerian ser las herramientas 6ptimas para educar sobre
Derecho y derechos en la modernidad, pues retune y
respalda los presupuestos artisticos, culturales, visuales,
narrativos y sentimentales que requiere una educacion
moderna; mucho mds si concebimos al acto de educar
como un proceso humanistico, fuertemente cultural y
predominantemente social. Primero, el comic respal-
da la idea de una educacién sentimental, mas alld de
la supuesta existencia de una inteligencia emocional,

aspecto bastante controvertido debido principalmente
a la falta de sustento factico y empirico (Goleman 1996
y Gardner 2001).

La inclusién del comic en el aula de clases busca
complementar el aspecto estrictamente racional, téc-
nico disciplinario, descriptivo y formalista legal, asi
como la vision simplista de la norma como aséptica
y neutral, con la inclusién de narrativas humanas que
muestren una realidad social compleja y no dividida
en compartimentos estancos.
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Asi también, implementar el comic desde su triple
dimension busca poner énfasis en la importancia de
valores que son el fundamento del Derecho y los dere-
chos, como la dignidad humana, la libertad, la igualdad
y la solidaridad, aportando asi a una educacién com-
prometida con los valores democraticos y el Estado de
Derecho (Giroux 1992). Finalmente, se intenta superar
lavisién limitada delo juridico como la mera aplicacion
de la norma; esto a través de la exploracion del entorno
humano y social en el que las normas se insertan.

Segundo, incluir el cémic en el dmbito educativo es
connatural con el postulado de entender la educacién
como artistica y cultural. Las Naciones Unidas, y en
particular la Organizacién de las Naciones Unidas para
la Ciencia y la Cultura (2012), han sido reiterativas en
sefalar que el derecho a la educacion debe ser abor-
dado desde un enfoque que mediante las expresiones
artisticas y las diversas formas de narrativa exploren un
aprendizaje que al tiempo que desarrolle la personali-
dad, acerque al individuo a la sociedad, que implique,
en definitiva, entender el conocimiento no solamente
desde una perspectiva tedrica, sino practica, y que lo
prepare para asumir sus derechos y obligaciones como
individuo parte del género humano.

[E]s crucial entender el derecho a la educaciéon y
al aprendizaje permanente como un derecho con
fuertes dimensiones culturales, e incluso como un
derecho cultural en si mismo. Asi pues, el derecho
a la educacion debe entenderse como el derecho
de toda persona a tener acceso a los recursos
culturales necesarios para desarrollar libremente
su proceso de definicién de la identidad, tener
relaciones dignas de reconocimiento mutuo a lo
largo de su vida y afrontar los desafios cruciales a

Derecho, derechos y comics

los que se enfrenta nuestro mundo, asi como para
participar en préacticas que le permitan apropiarse
de estos recursos y contribuir a ellos. (Naciones
Unidas 2021, punto 3)

Lo sefialado previamente encuentra correspondencia
en las ideas de Elliot Wayne Eisner (2004), quien sefia-
la que pedagogicamente la educacion que incorpora lo
artistico permite que los seres humanos no solamente
exploren el mundo, sino a si mismos, y que a través de
ello no solamente se eduquen en teorias y conceptos,
sino que adquieran competencias que los conviertan
en personas expresivas, criticas e innovadoras, que
sean capaces de interpretar el mundo, plantear distin-
tas perspectivas y transformarlo.

Tercero, el comic como forma comunicativa que incor-
pora lo textual y lo visual, se relaciona estrechamente
con la educacion o alfabetizacion visual, presupuesto
pedagdgico moderno que plantea la necesidad im-
periosa de que las personas entiendan y manejen las
particularidades, caracteristicas y elementos del len-
guaje visual, mucho mas en el contexto de sociedades
cada vez mas visuales en las que predominan el in-
ternet y los grandes medios de comunicacion visuales
(Arnheim 1986).

Lo dicho también parte del estrecho vinculo entre la
percepcion visual y la capacidad cognitiva de los indivi-
duos (Ibid. 1986). Expuesto asi, las expresiones artisticas
graficas serfan un instrumento o herramienta ideal para
apreciar e interpretar el mundo desde una estética que
fungiria de aliada de lo cientifico y para aprender un
lenguaje que usualmente es ignorado o abordado desde
un segundo plano, en comparacion con los lenguajes
verbales, escritos y numéricos (Gubern 1996).

UNA BREVE EXPLORACION DE TECNICAS PARA USAR EL COMIC
EN EL AULA

Establecidas las razones para afirmar que el cémic
es una excelente herramienta para educar en Derecho
y derechos, aclaramos que gran parte del éxito de la he-
rramienta depende tanto del conocimiento que tiene el

docente de los contenidos propios de su materia como
de la buena elecciéon y manejo de la obra artistica, so-
bre todo considerando el publico y escenario ante el
que se presenta (Caicedo 2018).
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Existen muchas técnicas en las cuales el comic juega un
rol preponderante, y de las cuales el profesorado puede
hacer uso para no repetir una y otra vez la clasica clase
magistral. Me referiré a varias de estas técnicas de ma-
nera muy breve.

Dentro de la explicacion de un tema, la lectura y visio-
nado previo de un cémic o varias de sus vifietas pueden
servir como objeto de analisis ideologico. A través de
sus paginas es posible desentrafar el sentir y pensar
de un autor, la identidad y costumbres de una nacién
en un momento determinado y los conceptos vigentes
al momento de elaborarse el comic. En otras palabras,
se puede develar el espiritu de una época y un lugar
para su mejor comprension y, de ser el caso, también
de critica.

La apreciacion vivida de una narracién grafica y lite-
raria también pueden servir como casuistica y punto
de partida para realizar con el alumnado un analisis de
caso o incluso como materia prima para la asignacion
de roles y simulacion de un juicio. A diferencia de la
lectura de una pieza procesal o de una sentencia, dentro
de un comic el lector puede encontrar un presupuesto
factico del cual partir de cero, sin apreciaciones pre-
vias, y que puede conducir a distintas interpretaciones
a partir de la explicacion de un determinado tema o
concepto.

Emplear una sola vifieta o un pequefio grupo de ellas
también puede ser el detonante para generar discusion
en clase, con la lectura previa de un material doctrinario.
La presentacion de una vifieta que sorprenda e impresio-
ne y al mismo tiempo motive al didlogo y la discusion,
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junto con la capacidad del docente para realizar pre-
guntas guia para desentrafiar conceptos clave, puede ser
una gran alternativa, especialmente ante un escenario
ocasional o ante un publico con atencién dispersa, o
para romper la monotonia y el soliloquio que suele pre-
sentarse en algunas clases telematicas.

Una técnica todavia inexplorada, pero, sin duda, con
enorme potencial, es el denominado visual thinking o
pensamiento visual, que incluye variadas formas en
las cuales el profesorado y las y los alumnos resumen,
explican, analizan y crean conocimiento a partir de
elementos visuales. E]l pensamiento visual otorga un
rol mas creativo y participativo en la forma cémo se
analizan los contenidos en el aula y como se explica
la realidad.

Emplear una obra de comic como un acompanante de
doctrina especializada es otra técnica de gran utilidad.
Lalectura previa de los dos materiales puede ser un gran
complemento para la explicacion de un tema o concepto
de alta complejidad. Mediante el uso de una obra artis-
tica que implique la inmersion del lector pueden cobrar
vida conceptos abstractos de dificil entendimiento, y
pueden apreciarse en su real dimension hechos de dificil
comprension o en los cuales mas alla de la asimilacion
técnica de sus elementos es imperativo interiorizar su
relevancia o impacto social.

Para no permanecer en el simple discurso y con un
afan practico, en la seccién que sigue ejemplificaré
esta técnica y desarrollaré una tematica técnica rela-
cionada con Derecho y derechos a través de una obra
de cémic.

UN EJEMPLO DEL COMIC COMO ACOMPANANTE DE UN TEMA

Derecho penal/derechos humanos: explicaciéon
del delito de etnocidio

Las secciones a), b), ¢) y d) seran puestas en conocimiento
previamente a las ylos estudiantes. Las secciones ), f) y g)
corresponden a un documento de planificacion docente
que no sera entregado a las y los alumnos. Estas secciones
tienen por objeto contar con elementos suficientes para

la explicacion en el aula, asi como tener un catalogo de
actividades activas y participativas, ademas de una con-
clusion o comentarios de cierre.

a) Lecturas previas

Lecturas obligatorias (entregadas por el docente, re-
cursos digitales o disponibles en biblioteca fisica)
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1. Doctrina especializada. Clastres, Pierre. 1996. “So-
bre el Etnocidio”. Investigaciones en Antropologia
Politica. Traduccion de Estela Ocampo, Barcelona:
Gedisa, 55-64.

2. Normativa. Codigo Organico Integral Penal. Regis-
tro Oficial 180, Suplemento, 10-VIII-2014, articulo
80; y, Estatuto de Roma de la Corte Penal Interna-
cional. Adoptado el 17 de julio de 1998. UN-Dok.
A/Conf 183/9.

3. Arte. Sacco, Joe. 2021. Un tributo a la tierra. Bar-
celona: Reservoir Books.

Lecturas secundarias y material de consulta adicional

1. Normativa: Declaracion de San José sobre Etnoci-
dio y Etnodesarrollo. Unesco. Diciembre de 1981
en San José de Costa Rica. Acceso 12 de diciembre
de 2023. https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/
pf0000049951 _spa

2. Fuentes oficiales. Pagina web oficial de la Comision
de la Verdad y la Reconciliacién de Canada. Acce-
so 12 de diciembre de 2023. Disponible en https://
www.ictj.org/es/.

b) Ficha de la obra artistica entregada
previamente a las y los estudiantes

Datos sobre el autor: Joe Sacco originario de Malta, es
periodista titulado por la Universidad de Oregoén. Es el
principal representante del comic periodistico y varias
de sus obras han alcanzado un reconocimiento acadé-
mico y social internacional.

Otras obras del autor que se recomiendan: Palestina, la
cual aborda con dureza y rigurosidad el complejo con-
flicto entre Israel y Palestina. Dias de destruccion: Dias
de revuelta, que senala los efectos del capitalismo en al-
gunas ciudades de los Estados Unidos de Norteamérica.
Reportajes, que contiene diversos relatos de tension y
violacién de derechos alrededor del mundo.

Acerca de la obra: Un relato en primera persona y con
numerosas entrevistas sobre la historia y el modo de

1 Sacco, Joe. 2021. Un tributo a la tierra. Barcelona: Reservoir Books.
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vida de los pueblos originarios indigenas que habitan
el territorio canadiense.

Viiieta n.° 1: portada de Un tributo a la tierra

Fuente: Sacco 2021*

Tematica central: En este nuevo diario de viaje y re-
portaje, el autor nos presenta el conflicto entre los
pueblos originarios y el Estado canadiense: la lucha
de estos pueblos, su resistencia ante la modernidad, el
capitalismo y la imposicion de la religion catélica y dela
forma de vida y cultura occidental a través de acciones
del Estado.

Datos adicionales: El libro contiene un breve apartado
de aclaraciones respecto a ciertos términos utilizados
en ella y consta de una seccién de agradecimientos.

¢) Relacion con las otras lecturas obligatorias

La lectura de Pierre Clastres plantea, desde la doctrina
especializada, qué entender por el concepto genocidio
desde una perspectiva amplia, mientras que el Cédigo
Organico Penal Integral sefiala qué entender por di-
cho delito en la legislacion vigente. La lectura de Joe
Sacco, por su parte, es el elemento factico de como en
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la practica se ha presentado este concepto y delito en la
historia®.

d) Palabras clave de la sesion de clase

Etnocidio, autodeterminacion, derechos colectivos,
cultura, etnocentrismo, pueblos indigenas, pueblos
en aislamiento voluntario.

e) Explicacion del tema a partir de la exposicién
de imagenes del comic y didlogo con las y los
estudiantes

Se comenzara con una frase de apertura que sirve de
introduccién y elemento de interaccién con las y los
estudiantes. Pierre Clastres sefialaba que “el genocidio
asesina los cuerpos de los pueblos, el etnocidio los mata
en su espiritu” (1996, 56).

Con el objeto de entender las diferencias entre el etno-
cidio desde una visién doctrinal y el etnocidio desde
una vision penal, y en consecuencia un delito, utilizan-
do el Cédigo Organico Integral Penal, se proyectaran y
discutiran los elementos del tipo penal: sujetos activo
y pasivo, sus verbos rectores y bien juridico protegido.
“Art.80.- Etnocidio. -La persona que, de manera de-
liberada, generalizada o sistematica, destruya total o
parcialmente la identidad cultural de pueblos en aisla-
miento voluntario, sera sancionada con pena privativa
delibertad de dieciséis a diecinueve afios” (COIP 2014).

Ante la complejidad de entender desde el plano neta-
mente juridico los conceptos de identidad y cultura, se
proyectard la siguiente pagina del cémic de Joe Sacco,
Un Tributo a la Tierra. Se pondra énfasis en comentar el
modo de vida y cosmovision de los pueblos indigenas
en el Canada, sus costumbres, idioma, religion, forma
de subsistencia, organizacién social, vida familiar e
incluso su apariencia y vestimenta.

Mediante preguntas y respuestas (mayéutica) se extrae-
ran las similitudes y diferencias con pueblos indigenas
en el contexto nacional, y especificamente son los
pueblos Tagaeri y Taromenane. Se destacara que mas
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alla del concepto doctrinal, en Ecuador el tipo penal
limita expresamente que los sujetos pasivos del delito
son unicamente los pueblos en aislamiento voluntario.
Respecto a los sujetos pasivos sera importante discutir
si mas alla de la limitacion de la norma y de la impo-
sibilidad de realizar una interpretacion extensiva en
materia penal, es posible cometer etnocidio en pueblos
contactados y pueblos de reciente contacto. Se espera
que la respuesta de las y los estudiantes precisamente
sea una critica a la norma y la impunidad que podria
provocar en casos concretos.

Vifeta n.° 2: pagina de Un tributo a la tierra

Fuente: Sacco 2021, 17

Se proyectara la siguiente pagina con la finalidad de
entender la concepcion particular e importancia del te-
rritorio para los pueblos indigenas, y, en discusioén con

2 Ciertos elementos de esta ficha constan en: Danilo Caicedo. 2022. Educacién y derechos: Una propuesta metodoldgica de ensefianza y aprendizaje desde el
comic. Tesis de Doctorado en Estudios Avanzados en Derechos Humanos, por la Universidad Carlos IIT de Madrid. Acceso el 1 de septiembre de 2023.

https://e-archivo.uc3m.es/handle/10016/34291
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las y los estudiantes, se resaltaran las similitudes y dife-
rencias con el derecho ala propiedad tradicionalmente
entendido desde Occidente, con las particularidades
que implican la propiedad privada, el dominio sobre
la naturaleza y la importancia de los contratos escritos
para la transferencia. En relacion con los pueblos in-
digenas, se destacara el vinculo colectivo con la tierra
desde una perspectiva espiritual, y el vinculo entre tie-
rra y ancestros, generaciones presentes y futuras; sin
olvidar los efectos de despojar a los pueblos indigenas
de sus tierras.

Vineta n.° 3: pagina de Un tributo a la tierra

Derecho, derechos y comics

su identidad cultural. Abordar los conceptos de colo-
nizacion, colonialidad y discriminacién sera esencial
para demostrar la afectacion a los derechos de los pue-
blos indigenas. Nuevamente serd importante marcar
paralelismos con casos de la region y del pais.

Vineta n.° 4: pagina de Un tributo a la tierra

Fuente: Sacco 2021, 62

La siguiente pagina sera de gran utilidad para develar
el papel activo que jugaron el Estado, la empresa priva-
da y las instituciones religiosas en Canada, para alejar
fisica y espiritualmente a las personas, y especialmente
a las nifas y los nifos indigenas, de sus pueblos y de

Fuente: Sacco 2021, 127

Finalmente, entendiendo que el tipo penal de geno-
cidio fue objeto de estudio en una sesion previa, las
siguientes paginas del comic marcaran las similitu-
des y diferencias de los tipos penales de etnocidio y
genocidio.

Se explorara el tipo penal de genocidio en el Codigo
Organico Integral Penal y en el Derecho Penal
Internacional, mediante el Estatuto de Roma dela Corte
Penal Internacional y los Elementos de los Crimenes
del Estatuto de Roma. En especial, se abordaran los
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Vifeta n.° 5: pagina de Un tributo a la tierra
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Vifeta n.° 6: pagina de Un tributo a la tierra

Fuente: Sacco 2021, 139

conceptos de traslado por la fuerza de nifios del grupo a
otro grupo y lesion grave a la integridad fisica o mental,
y también de matanza, partiendo de los hallazgos de la
Comision de la Verdad y la Reconciliacion del Canada
respecto a numerosas fosas comunes encontradas en las
ultimas décadas.

f) Actividades indispensables para desarrollar
con el alumnado en la discusion en clase

1. Responder: ;Cudles son las caracteristicas del
etnocidio?

2. Responder: ;Existe alguna diferencia sustancial
entre el concepto etnocidio en la doctrina y en la
normativa legal?

3. Responder: ;Existe juridicamente la figura del
etnocidio en el Derecho Internacional?

Fuente: Sacco 2021, 153

4. Responder: ;Qué semejanzas y diferencias existen
entre los tipos penales de etnocidio y genocidio?

5. Argumentar: mencione al menos tres medios
probatorios que serian utiles para comprobarse la
destruccion deliberada de la identidad cultural de
un pueblo.

6. Argumentar: mencione otro ejemplo de etnocidio
y argumente por qué deberia ser considerado
como tal.

g) Comentarios de cierre de la clase

Se recomienda que los comentarios de cierre sean
como maximo cuatro ideas principales. Estas deben ser
extraidas de los materiales de lectura y principalmente
de la interaccion con las y los estudiantes en la sesion
de clase. Sin embargo, se requiere tener por escrito
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una o varias ideas que retinan los elementos basicos o
esenciales que deben conocer las y los estudiantes. En
el ejemplo presentado los comentarios de cierre son los
siguientes.

1. El etnocidio es un concepto de la doctrina es-
pecializada que hace referencia a la deliberada
aniquilacién de la cultura de un pueblo, expresada
en sus costumbres, idioma, religion, modo de
vida, relacion con sus semejantes y la naturaleza.

2. Enlaactualidad el etnocidio no es considerado un
crimen internacional. En el Ecuador la figura del

Derecho, derechos y comics

etnocidio se encuentra tipificada y el sujeto pasivo
de este delito son unicamente los pueblos en aisla-
miento voluntario.

3. Pese a existir una relacién entre las figuras del
etnocidio y el genocidio no son asimilables y guar-
dan diferencias en el tipo de afectacion y también
en cuanto a los sujetos pasivos del delito.

4. La prueba en el delito de etnocidio requiere una
perspectiva transdisciplinaria e intercultural.
Seran fundamentales otras ciencias, los criterios
expertos y los testimonios de las propias victimas
respecto a su forma de entender el mundo.

CONCLUSIONES

La relacion entre ciencia y arte tradicionalmente
ha sufrido de cierto escepticismo o rechazo. De forma
semejante la relacién entre Derecho y distintas expre-
siones artisticas cuenta en su mayoria con detractores,
principalmente desde el ambito juridico. Su oposi-
cion usualmente se fundamenta en lo inutil, absurdo
o antitécnico de poner en contacto estos dos campos
del conocimiento en teoria incompatibles e irreconci-
liables. Pese a ello, con el pasar de las décadas, ciertas
expresiones artisticas que contienen palabra e imagen
han comenzado a gozar de una mayor acogida, en ge-
neral por parte de la academia y de forma particular por
la academia juridica. De esa manera, considerando los
puntos en comun y cualidades de la literatura y el cine,
se ha pasado a hablar en voz alta acerca de ellos.

En este articulo se muestra que no sélo es posible hablar
en voz alta de comic y Derecho, sino que es necesario

hacerlo y con mayor frecuencia; esto con el objeto de
aprovechar académicamente las numerosas oportuni-
dades que ofrece el comic desde su triple dimension de
manifestacion cultural, expresion artistica y medio de
masas. De manera relacionada con la idea central an-
terior, se exponen los valiosos aportes del comic como
herramienta pedagodgica para educar no solamente en
Derecho, sino también y desde una perspectiva mas
amplia, en derechos.

Se describen brevemente sus numerosas cualidades
artisticas, visuales, narrativas y sentimentales, y se
muestran de forma practica varias de las técnicas que
son una alternativa a la usual clase magistral y que pue-
den ser utilizadas para ensefar y aprender conforme
los requerimientos que exige una educacion moderna
identificada con los presupuestos artisticos, culturales
visuales, narrativos y sentimentales.
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Argentina, 1985

A ANOMIA NO CINEMA
Argentina, 1985
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Resumen

El cine, mas alld de resultar una representacion artis-
tica, en muchos casos transmite conocimientos juridicos
bajo formas no convencionales, oficiando de puente entre
el Derecho y la sociedad. América Latina, durante el siglo
XX, fue centro de opresion mediante distintas dictaduras
que afectaron a varios paises, situacion que el séptimo arte
ha retratado con regularidad. Esta investigacion pretende
analizar la anomia mediante el estudio de dos piezas cine-
matograficas que se encuentran situadas en ese siglo. A par-
tir de alli, se repasa el concepto en dos peliculas argentinas
premiadas internacionalmente en el siglo XXI: El Secreto de
Sus Ojos y Argentina, 1985, que permiten tener una vision
actual de dicho concepto.

Palabrasclave: Cineargentino; Sociologiajuridica; Venganza;
Derecho de defensa; Fin de la pena; Retribucionismo

Abstract

Cinema, beyond being an artistic representation, in
many cases transmits legal knowledge in unconventional
ways, offering a bridge between Law and society. Latin

Recibido: 12/1X/2023
Aceptado: 27/X1/2023

America, during the 20th century, was a center of oppression
through different dictatorships that affected several countries,
situation that the seventh art has portrayed regularly. This
research aims to analyze the anomie through the study of two
cinematographic pieces that are located in that century. From
that parameter, the concept is reviewed in two internationally
awarded Argentine films in the 21st century: The Secret in
Their Eyes and Argentina, 1985, which gives a current vision
of that concept.

Keywords: Argentine cinema; Legal sociology; Revenge;
Right of defense; Purpose of punishment; Retributivism

Resumo

O cinema, além de parecer una representagdo artistica,
em muitos casos transmite conhecimentos juridicos de
forma ndo convencional, oficiando de ponte entre o direito e
a sociedade. América Latina, durante o século XX, foi centro
de opressio mediante distintas ditaduras que afetaram a
varios paises, situagdo que a sétima arte vem retratando
com regularidade. Esta pesquisa pretende analisar a anomia
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por meio do estudo de duas obras cinematograficas que se
encontram situadas neste século. A partir deste pardmetro,
se repassa o conceito em dois filmes argentinos premiados
internacionalmente no século XXI: “O Segredo de Seus

La anomia en el cine

Olhos” e “Argentina, 1985”, que permitem una visdo atual
deste conceito.

Palavras-chave: Fenomenologia da arte; Obra de arte;
Narrativa para a redencao; Sujeito; Judeu excluido

DE 1975 A LA ACTUALIDAD

La transversalidad en el estudio del Derecho, y
en particular en la Sociologia Juridica, cobra cada vez
mayor interés como método de estudio, acompafiada
por la nocién de que el Derecho es un fenémeno social
(Zambrano Tiznado 2015). Esto se suma a que se em-
piezaa cuestionar el método kelseniano para interpretar
el Derecho (Nufez Vaquero 2014). Esta idea se ha pro-
pagado incluso hacia latitudes lejanas de habla hispana.
Se ha dicho que, asi como el Derecho tiene como fin la
creacién normativa en su caracter regulador, también
es un fendmeno social y un elemento de dicha realidad;
de modo tal que no so6lo es mera normatividad, sino
que también constituye una parte contextual donde se
aplica, que a la vez nace de la sociedad que la moldea y
la condiciona (Diéguez Méndez 2011).

En ese orden, aqui se procura efectuar un analisis
de tipo transversal, no unicamente en lo relativo a la
relacion entre Derecho y arte (en este caso, cine y lite-
ratura), sino también en la forma de tocar las tematicas
juridicas, mediante el abordaje de dos peliculas en las
que hallamos puntos en comun, donde el cine es aquel
vehiculo que permite transmitir el Derecho a la socie-
dad de modo masivo (Gissi B. 1974).

La problematica que abordamos en este articulo versa
sobre si el cine argentino visualiza la anomia o la falta
de normas en sus obras. Pero esta pregunta amplia el
universo de manera demasiado extensa, por lo que se
hace necesario delimitar el presente articulo. Se han
elegido entonces dos peliculas que presentan simili-
tudes tematicas y también artisticas. La primera es EI
Secreto de sus Ojos, filmada en el afio 2009 y situada
aproximadamente en el afio 1975 (Dillon 2018). Esta se

encuentra protagonizada por Ricardo Darin, Guillermo
Francella y Soledad Villamil, fue dirigida por Juan José
Campanella, y posee una notable importancia artistica,
dado que, entre otros premios, fue galardonada por la
Academia de Artes y Ciencias Cinematograficas (cono-
cida como la Academia de Hollywood o la Academia)
con el Oscar a la mejor pelicula hablada en lengua ex-
tranjera —por segunda vez en la historia de Argentinal.

La segunda pelicula es Argentina, 1985, estrenada en
cines trece afios después de la primera, en 2022, y cuya
trama se ubica cronologicamente diez afios luego de su
antecesora, tal como luce en el propio titulo. Esta segun-
da pelicula, dirigida por Santiago Mitre, de relevante
calidad cinematografica y de enorme importancia his-
torica, gano en el afo 2023 el galardon a mejor pelicula
extranjera en los premios Globo de Oro y fue nominada
al Oscar en la misma categorifa que su predecesora. La
pelicula narra el juicio a las juntas militares responsa-
bles de un genocidio en la historia de Argentina.

En cuanto a su forma, el actual estudio implicé el uso
del método cualitativo inductivo, con un sustento prin-
cipal en la metodologia de la investigacion. Ademas, se
analizaron dos fendmenos: uno juridico y el otro his-
torico, dada su estrecha vinculacion y, tal como se dijo,
elementos presentes en ambas peliculas, que pueden
resumirse del siguiente modo: se encuentran atravesa-
das por el fendmeno de la anomia y giran en torno al
Proceso de Reorganizacion Nacional (conocido como
El Proceso), cuya duracion transcurri6é desde el 24 de
marzo de 1976 hasta el 10 de diciembre de 1983. Es
decir, estas piezas cinematograficas, en lugar de situar-
se temporalmente dentro de aquel periodo, como La

1 La primera pelicula argentina en ganar ese galardon fue La Historia Oficial, dirigida por Luis Puenzo, en el afio 1985 (la coincidencia no es fruto de la
casualidad). El film trata la apropiacién de bebés en el Proceso de Reorganizacién Nacional.
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noche de los Lapices®,1o rodean con el objeto de mostrar
diversos hechos que demuestran un desapego por las
normas, presente tanto en las inmediaciones anteriores
a ese periodo dictatorial, como presentes al momento
de celebrar el juicio®.

Como puede verse, hay un ‘gusto de Hollywood’ por las
peliculas situadas en tiempos de dictadura. Esto cobra
mayor relevancia si se observa que en el marco de la
cinematografia argentina, las dos peliculas objeto del
presente trabajo, junto a la también galardonada La his-
toria oficial, constituyen el 37,5% de los largometrajes
de dicho pais nominados a la estatuilla a mejor pelicula
extranjera4, las cuales estan precisamente vinculadas
al Proceso de Reorganizacion Nacional. Ello permite
afirmar que el tema de la dictadura en el cine tiene una
amplia posibilidad de ser nominada o ganadora del
Oscar. Desde esta vision y sobre las instituciones juri-
dicas que alli se analizan de modo directo o indirecto,
usando la técnica referente a examinar tanto pequefios
detalles como acontecimientos tnicos (Wright Mills
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2003), es que se desarroll6 la investigacion cuyo resul-
tado es el presente articulo.

Asi, cobra especial relevancia la nocién de anomia, que
oficia de eslabon entre ambos filmes y constituira la co-
lumna vertebral del presente trabajo. En otros términos,
la anomia es un elemento juridico y social comin que
puede extraerse de ambos filmes y que permite a la vez
una mirada de los mismos desde el presente (luego de 40
anos de democracia ininterrumpida en la Argentina). A
partir de lo expuesto, estamos frente a dos obras que
resultan atractivas no solo desde el punto de vista ar-
tistico, sino que su propia riqueza permite identificar
problemdticas de indole moral, con la consecuente for-
mulacion de interrogantes.

En definitiva, el presente documento tiene por objeto
identificar a la anomia en los filmes argentinos con
mayor reconocimiento en la meca hollywoodense du-
rante este siglo, y determinar la vinculacion entre estas
peliculas mediante el concepto antes sefialado.

SOBRE EL CONCEPTO DE ANOMIA

La anomia es un concepto de la tradicién tedrica
de la sociologia que significa la ausencia de normas, la
tendencia transgresora de las reglas. Esta puede tener
lugar tanto a nivel colectivo, cuando una crisis severa
de la estructura social rompe las normas existentes y
unas nuevas normas aun no se consolidan, como a
nivel individual, cuando las normas no se cuamplen de
manera permanente (Reyes Morris 2008). La anomia
se caracteriza por una multiplicidad de perspectivas y
definiciones que demuestran su pertinencia. Se trata
de un fenémeno histérico y culturalmente especifico;
Es decir, sus expresiones son particulares a contextos y
refleja tensiones entre individuo y sociedad marcadas
por la simultaneidad de dependencia y autonomia,

deseos y limitaciones, libertad y seguridad (Parales-
Quenza 2008).

Mclver (en Lépez Fernandez 2009) la conceptualiza
como un estado de animo en el que el sentido de cohe-
sién social del sujeto estd fragmentado o debilitado. El
individuo deja de preocuparse por su entorno, actia
a partir de sus impulsos personales y se centra en si
mismo, ya que las reglas y fines de la sociedad, sin
una continuidad ni sentido alguno de obligacién, no
tienen ningun valor en su vida cotidiana.

Aunque su primera concepcién viene de la Sociologia,
la anomia (del griego: ausencia, y de nomos: ley)

2 En este largometraje, el protagonista es el actor Alejo Garcia Pintos, quien personifica a Pablo Diaz, uno de los principales testigos del Juicio a las
Juntas. En un claro guifio a su debut en la pantalla grande, este actor, en Argentina, 1985, personifica a uno de los jueces que escucha el testimonio de
aquel joven estudiante. Informacién consultada en el articulo en linea “Alejo Garcia Pintos: “Me da orgullo haber trabajado en La noche de los ldpices
y Argentina, 1985, publicado el 11 de octubre de 2022 en Diario Democracia. Acceso el 18 de enero de 2023. https://www.diariodemocracia.com/vida/

espectaculos/270883-alejo-garcia-pintos-me-da-orgullo-haber-trabajado/

3 Se trata de una idea cinematogréfica e historica que no solo se ha seguido con éxito en Argentina, sino en otros paises vecinos, como en Chile, con la
galardonada pelicula del director Pablo Larrain, No. Esta pelicula, que fue nominada como mejor pelicula extranjera a los Premios Oscar en 2012, sigue
la historia del plebiscito que democraticamente decidié terminar con la dictadura de Augusto Pinochet en los afios 8190 en Chile.

4 Célculo realizado por los autores usando los datos disponibles em Internet Movie DataBase (IMDB). Acceso el 11 de noviembre de 2023.
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pudiera también reflejar el desmoronamiento norma-
tivo-valorativo de un individuo en su vida y actuar.
Este siente de forma consciente o inconsciente que
su contexto pais no le provee el sistema adecuado
para que pueda cifrar su confianza sobre lo que
legitimamente puede esperar de los demas y de su
organizacion en el transcurso de su interaccion social
(Zoghbi Manrique de Lara 2009). Estas definiciones
del concepto nos permiten un primer acercamiento

La anomia en el cine

a una problemdtica que cobrd especial relevancia
durante el Proceso de Reorganizaciéon Nacional. A lo
largo del presente trabajo se observard el desapego por
las normas desde diferentes angulos. Es decir, no s6lo
del Estado en su rol represor, como todos conocemos,
sino también desde la actitud de los ciudadanos a
partir de su descontento con el sistema; e incluso, por
parte de los propios funcionarios que en btsqueda de
la verdad deciden apartarse de las leyes vigentes.

EL FINAL DE EL SECRETO DE SUS OJOS

El principal objetivo de este trabajo consistié en
abordar la problematica de la anomia desde la mirada
del cine; en particular, de dos peliculas premiadas in-
ternacionalmente. Ambas, ademas de tener el mismo
protagonista (Ricardo Darin), se refieren al Proceso
de Reorganizacion Nacional: una dictadura argentina
atravesada por la competencia faccional y una descen-
tralizacion operativa (Bonvecchi y Simison 2017).

En ese orden de ideas, el final de El Secreto de sus Ojos se
entiende como el punto mas relevante, que, en rigor de
verdad, no se corresponde con el final de la novela en la
cual sebasa (La pregunta de sus ojos, donde el protagonis-
ta se entera por cartas de que tanto el asesino -Gomez-,
como el marido de la mujer asesinada —~Morales—, estan
muertos), sino con el cuento “El hombre”, publicado por
primera vez en el ao 2001 por la Editorial Galerna, en
la compilaciéon Te conozco Mendizdbal y otros cuentos.
Ello, sin perjuicio de que, oficialmente, ese final sur-
gi6 de las distintas conversaciones y discusiones que
mantuvieron los coguionistas durante el desarrollo del
proyecto; es decir, el escritor Eduardo Sacheri (autor de
la citada novela) con el mencionado director, Juan José
Campanella’.

Para mayor claridad sobre la incidencia del cuento
citado en el final de la pelicula, se citaran algunos
extractos de modo textual, a fin de evitar posibles
interpretaciones confusas. El primero, cuando el autor
sefiala:

Sobresaltado, el hombre tante6 en la oscuridad
hasta que dio con el despertador y consigui6 apa-
garlo. En la penumbra del cuarto la realidad fue
imponiéndosele poco a poco, en oleadas sucesivas
y crecientes. Habia sofiado con Liliana y con el mar,
las dos cosas que el hombre mas habia amado en
este mundo. Pero ahora asistia dolido a la fuga de
sus fantasmas queridos, aterrados por la claridad
lechosa que iba colandose por las hendijas de los
postigos. Concentrandose mucho, logré capturar
el altimo rastro de la voz de ella, antes de que se
precipitara en el barril sin fondo de la distancia.
Esa era la ventaja de los suefios: trafan su voz con
una claridad meridiana. Su imagen, su perfume,
no eran tan esquivos. El tenfa como reconstruirlos.
No pasaba lo mismo con su voz. Por eso era tan
imprescindible sofiarla de vez en cuando. (Sacheri
2016, 35)

Recordemos que Liliana Coloto, personaje interpreta-
do por Carla Quevedo, es la mujer victima del crimen
atroz que dispara la investigacién judicial y que se
vincula con lo que vendra. En el cuento que menciona-
mos, vuelve a ser nombrada: “Entonces Liliana le dolia
en cada rincén entumecido de su alma. Si, como le
habia sucedido ese dia, Liliana se colaba ademas en sus
suefios, al despertarse la nostalgia lo desangraba hasta
ponerlo al borde de las lagrimas” (Sacheri 2016, 37). De
este modo, no existen dudas acerca de la tragedia que
rodea a este personaje.

5 Agradecemos a Valeria Pivato, cineasta que ejercio el rol de script supervisor, y que, ademas, gentilmente nos aconsejé sobre ciertos aspectos del presente

proyecto.

CALAMO / Revista de Estudios Juridicos. Quito - Ecuador. Niim. 20 (Enero, 2024): 85-97
88 ISSN Impreso 1390-8863 ISSN Digital 2737-6133



Fabricio A. Lanzillotta y Rodrigo Morales Zorich

Por otra parte, el cuento se desarrolla en un campo cer-
cano a Villegas, mientras que, en la pelicula, y el final
también, es en un campo de la Provincia de Buenos
Aires. Ademas, él camina quinientos metros desde su
casa hasta el galpon, donde precisamente se encuentra
su apresado. Antes de llegar a su destino, esta persona
sin un nombre dado:

Sabia que lo mejor que podia esperar era no ser
jamas descubierto y terminar alli, sepultado para
siempre en una vida neutra, rutinaria y despo-
jada de toda compaiia. Pero el hombre no se
arrepentia porque, al mismo tiempo, considera-
ba que peor habria sido dejar las cosas como los
demas las habian dejado antes que él. (Sacheri
2016, 41)

Y es en este punto donde se produce la coincidencia
que permite despejar todo tipo de duda:

“Levantese, Gomez’”, ordené en un tono cortante
y cargado de desprecio. En el fondo del galpén y
dentro de la celda cuadrada de unos cinco metros
de lado, un bulto que yacia en una cama estrecha
fue irguiéndose y adoptando forma humana. El
hombre se acercé tratando de dar naturalidad a
sus movimientos, de dotarlos de una desenvoltura
que le era, no obstante, ajena. Con otra llave abri6
una estrecha puerta cuadrada, de unos treinta cen-
timetros de lado, practicada en la propia reja de la
celda, y pasd por ella la taza de café, el sandwich
y las manzanas. Aunque no levantaba la vista de
su labor, estaba completamente pendiente de los
movimientos del otro. Al menor gesto abrupto que
hubiese percibido, el hombre habria retrocedido
de inmediato. Pero no ocurrié nada. Nunca ocu-
rria nada. Aun sin mirarlo sabia que Gomez estaria
mirandolo con la expresioén vacia de sus ojos vi-
driosos, con los brazos rendidos a los costados del
cuerpo, con la respiraciéon mansa y profunda de su
cautiverio sin sorpresas. (Sacheri 2016, 42-43)

La coincidencia con el desenlace de la pelicula EI
Secreto de Sus Ojos es indudable. En ésta, Benjamin
Espdsito se encuentra con un Isidoro Gémez devasta-
do, alguien que nada tiene que ver con quien cometié
aquel horrendo crimen (las secuencias no dejan dudas
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de su autoria), que hubiera merecido, desde ya, la pena
de carcel. En cambio, esta pena fue reemplazada por
un encierro solitario, sin fin y sin contacto alguno con
otras personas, mas alla de su carcelero.

Es cierto que en la pelicula Ricardo Morales (el perso-
naje interpretado por Pablo Rago), en su rol de celador
autoimpuesto, no le dirige palabra alguna, a pesar de que
éste es el inico pedido que el destrozado Gomez le hace
por intermedio de Espdsito (en concreto, le dice: “por
favor... pidale que aunque sea me hable”). En el cuento,
la fecha del encierro parece ser el 16 de noviembre de
1973, y, por otra parte, existen algunas coincidencias
menores (como la profesion del banquero del viudo de
Liliana). Pero se tratan de detalles que no hacen la esen-
cia de este final, donde radica la sustancial diferencia
entre el libro y la pelicula, que, se insiste, halla su origen
en este cuento del propio Eduardo Sacheri.

De esta manera, el desentrafar la raiz del final de esta
pelicula trasciende una mera licencia artistica. En efec-
to, lo que se puede observar es que los guionistas han
decidido dar un final tan poderoso como polémico,
donde el espectador se encuentra ante una contradic-
cion: dado que el sistema no puede brindar respuestas
adecuadas a la victima, ella decide actuar por su cuenta,
al margen de laley. A su vez, esta justicia por mano pro-
pia despierta las siguientes interrogantes: ;cuando una
persona decide tomar una determinacién como ésta?
sPor qué este final resulta asombroso, pero posible, en
el escenario planteado por la pelicula?

Para responder estas preguntas es preciso recordar
una frase clave en la pelicula y que no se encuentra
en el cuento. Cuando Esposito ve el panorama escalo-
friante inspirado en el cuento —propio de este castigo
que, ademas de personal, es inusual, a la medida de la
atrocidad del delito cometido por Gémez- recuerda
a Morales diciéndole: “Usted dijo perpetua”. Esta era
la razén por la cual el protagonista, encarnado por
Ricardo Darin, le habia prometido al devastado es-
poso de Liliana que frente al horrendo crimen solo
podia caber la prision perpetua como pena. Al haber
fallado el sistema, Morales decidi6 hacer justicia por
cuenta propia, haciendo que el ciudadano reemplace
al Estado en su rol de monopolizador de la violencia
legitima.
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La anomia en el cine

LA ANOMIA DESDE EL PROPIO ESTADO

En el punto anterior se explicé como en El Secreto
de sus ojos se abord6 la anomia desde el punto de
vista de la sociedad; es decir, como los particulares se
pueden comportar ante la falta de leyes que se aplican.
Pero existe un segundo aspecto, que radica en la falta
de observancia de las reglas por parte de aquellos que
cumplen un rol publico.

Se trata de una pelicula que tiene como punto de partida
un crimen dificil de reproducir en palabras, una imagen
terrible al observar la habitacién: una mujer joven, con la
ropa de dormir destrozada, desnuda y golpeada, que
yace boca arriba, con un marido también devastado,
que la amaba profundamente.

En ese ambiente se desarrolla la trama que protagonizan
estos héroes anénimos y ficticios (con la colaboraciéon de
una especie de jefa heroina); pero que, en lo que aqui mas
interesa, bien pueden representar al funcionario promedio
del Poder Judicial de esa época. Son tres personas que, frente
a un caso escalofriante, cuyo principal sospechoso pertenece
a los servicios secretos —a una célula de inteligencia anti-
subversiva-, deciden no sélo encargarse personalmente del
arresto, sino también de celebrar la declaracién indagatoria®.

Antes de profundizar en esto, es preciso indicar dos cir-
cunstancias. La primera es que participar directamente
en el arresto de una persona por parte de un funciona-
rio judicial es una licencia de la pelicula’. Quienes se
dedican a investigar y juzgar delegan ese tipo de tareas
a las fuerzas de seguridad. Entonces, aqui se trata de
una estrategia artistica tendiente a generar empatia en
el publico dada su importancia emocional (Carrillo
Santarelli 2017). El publico sentird lo mismo frente a lo
segundo que se quiere remarcar: una indagatoria que
se parece mas a un interrogatorio policial que a un acto
celebrado con las previsiones de un cédigo de forma.

En efecto, en la pelicula se desarrolla una escena que,
se insiste, es poco probable, pero si posible, en la cual
los investigadores del Poder Judicial logran que el

sospechoso confiese ese crimen atroz, para luego ser
procesado y encarcelado. Luego, como se vera, esta
persona es liberada bajo artimafas que probablemen-
te se vinculen con los sdtanos de la politica, puesto
que se da a entender que su participacién en esta
célula de inteligencia antisubversiva habria influido
directamente en su temprana liberacién y poco con el
debido proceso.

Conviene repasar lo que sucede en la pelicula. En
la misma, luego de que el protagonista interroga sin
éxito al sospechoso, es relevado por Irene Menéndez,
quién previamente not6 la forma lasciva en que
Isidoro Gémez la observaba. En esa escena se produce
el siguiente dialogo:

Irene: Perdon que me meta, Benjamin, yo sé que
esta causa la llevas vos, pero ya te dije que este pibe
no puede haber sido.

Esposito: Lo hablamos después, si te parece.

Irene: Pard, para. En serio te digo. ; Vos lo viste bien?
Este pibe no pudo haber sido. (revisa la causa, y se
pregunta en voz baja) ;Donde esta la autopsia? Aca.
Aténdeme. Esta chica, Colotto. Un metro setenta.
Sesenta y dos kilos. ;Ves? (tentada de risa, se tapa la
boca. A Gémez). Perdoname, mi amor, pero... No te
puedo, Benjamin, miralo. La Amazona y el pigmeo.
La expresion de Gomez se ensombrece, similarala de
la fiesta, cuando Liliana lo dejé pagando. Chaparro lo
nota. Irene busca las fotos de la escena del crimen, y
selecciona un primer plano de Liliana. La tira frente
a Gémez.

Irene: Aparte... era una mujer hermosa... verda-
deramente... (Le toma la cara por el mentén) Y te
pido por favor que mires esta cara.

Gomez saca la cara de un tirén. Estd incomodo y
juntando presion.

Irene: Una belleza como ésta no estd al alcance de
cualquiera (mirando fijo a Gomez). Como mina que
le gusta el sexo te lo digo. Hay que ser muy hombre
para enganchar una mujer asi.

6 Irene Menéndez Hastings (Soledad Villamil) y Benjamin Espésito (Ricardo Darin).
7  Se estd haciendo referencia a la escena que transcurre en el estadio Tomas A. Ducd, donde el Club Atlético Huracan disputa sus partidos de fatbol en

condicién de local en la liga argentina.
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Gomez: (murmurando): Si, seguro. Porque ese
bancario de mierda con el que se casé debe ser un
machazo, seguro.

Esposito se da cuenta de que se abrid una puerta.
La incita.

Esposito: ;Te parece?

Irene: Vos me dijiste que la puerta de entrada no
estaba forzada, como que ella conocia al agresor.
Esposito: ;Y?

Irene: ;Vos te creés que ese minodn se va a acordar
de esta cosa? A menos que sea prostituta, porque
éste unicamente pagando.

Gomez: (agresivo, a Espdsito): ;Y ésta quién es?
Espdsito: ;Shh! Cerra el culo vos. (A Irene) No, era
una chica muy decente.

Gomez: {Psé!

Irene: {En serio! Ahi estoy de acuerdo con el tonti-
to. Para mi el bancario era flor de cornudo. Seguro
tenia un Peugeot con el techo que se abre para que
salgan los cuernos. El tipo que declar6é como testigo
la otra vuelta...

Espdsito: ;Sandoval?

Irene: jEse! {Para mi fue ese! Era el amante, si hasta
yo me lo hubiera ;eh? Alto, pintdn, ancho de espal-
das... (Hace un gesto descartando a Gémez) jMiralo
a este mequetrefe!

Gomez: {Mejor que esta pendeja se deje de hablar
pelotudeces! (Le habla a Esposito). Para que sepa,
Liliana se acordaba perfectamente de quién era yo.
Irene lo mira, casi con gesto de enfermera, y lo obli-
ga a sostenerle la mirada.

Irene: Entonces cuando te vio debe haber pensado
“otra vez el forro este que sale en todas las fotos con
cara de te amo te adoro...”

GoOmez se revuelve en el asiento, conteniéndose a
duras penas.

Irene: Ah. Y otra cosa. (hurga en el expediente, e
inventa un parrafo). “La destrucciéon del hueso
parietal derecho demuestra una fuerza herculea
en las extremidades superiores del atacante... (le
agarra un brazo a Gémez). Mira esto, dos tallari-
nes. (Gémez retira el brazo con violencia. Irene
sigue “leyendo”). “Asimismo, la profundidad de las
lesiones vaginales permite inducir que el atacante
era un hombre muy bien dotado”. Obviamente, no
se refieren a este microbio que debe tener un mani
quemado.
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Gomez se pone de pie, antes de que el custodio atine
a frenarlo, pero no se abalanza sobre Irene, sino que
se baja los pantalones, flojos por no tener cinturén.
Gomez: jAca tenés conchuda! jA ver si te gusta este
pedazo!

Todos se quedan duros. Irene por un segundo tras-
tablilla. Mira al “miembro” de Gémez con los ojos
muy abiertos, asustada de adonde llegé. Se traba, y
Espdsito viene al rescate.

Espdsito: (tipea) Para escribir “muy chiquitito” no
necesito la “a”.

Irene: (vuelve a tomar brios). Mi amor, no saltés
buscando la pinata. Primero, sos petisito y segundo
te falta hormona para una hembra como yo.
Gomez se le acerca.

Gomez: ;Hormona me falta, puta de mierda? ;Sabés
como me la cogi a esa hija de puta? {Bien cogida que
me la cogi a la yegua esa! Le pega un trompazo a
Irene, que no puede reprimir un grito, pero de in-
mediato Espdsito se le tira encima, descontrolado.
Lo empieza a trompear, a pegar patadas. Mientras le
pega, Gomez sigue gritando.

Gomez: Vos no tenés ni idea de lo que le hice a esa
rofnosa... Lo que lloré... lo que pidio...

La descripcion de este pasaje despierta una nueva
interrogante. ;Aquella forma de llevar adelante el in-
terrogatorio se correspondid con lo que preveia la ley
vigente? Para responder esta pregunta, se debe confron-
tar con la normativa procesal que regia en esa época.
Antes de la reforma de 1991 se encontraba vigente el
Codigo de Procedimientos en Materia Penal (cono-
cido como Cdédigo Obarrio, dado que su autor era el
jurista Manuel Obarrio), una codificaciéon que regia
desde 1889 y que basicamente, consagraba un sistema
“inquisitivo, colonial, viejo y caduco” (Mira 2020, 127).
Esto tltimo, en el sentido de que el juez concentraba la
totalidad del poder durante todo el proceso; es decir,
tanto en la investigacion como en el juzgamiento de los
delitos contemplados en el Cédigo Penal.

En tal entender, si bien el articulo 9 de dicho cédigo de
forma permitia que una persona se defendiera por si
misma (“El procesado podra defenderse personalmen-
te”), circunstancia que implicaba poder defenderse sin
abogado, lo cierto es que existian una serie de reglas pre-
vistas para la forma de la celebracion de la declaracion
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indagatoria. Entre ellas puede destacarse al articulo
241, que enumeraba la serie de preguntas a realizarse,
que debian estar relacionadas con el hecho. Por su par-
te, el articulo 242 establecia que esas preguntas serian
siempre claras y precisas, sin que por ningin concepto
pudieran ser hechas de un modo capcioso o sugestivo.
Tampoco se podia emplear con el procesado género al-
guno de coaccién, amenaza o promesa. Y si estas reglas
no se cumplian, el articulo 243 preveia de modo expreso
la responsabilidad disciplinaria del juez, sin perjuicio
de que hubiera un mayor grado de responsabilidad.

Sibien estaba impregnado con un lenguaje anacrénico
que implicaba el uso de palabras como procesado,
presunto culpable o presunto delincuente, el Codigo
continuaba con una serie de normas que seguian la
linea mencionada en el parrafo anterior, tales como
la posibilidad de suspender el examen ante la pérdida
de serenidad del declarante (articulo 244), asi como la
prohibicion de que el declarante fuera obligado a con-
testar precipitadamente (articulo 245). Y finalmente,
en una precision de los alcances de la posibilidad de
que la persona se pudiera defender por sus propios
medios, el articulo 255 preveia que la misma fuera
informada del derecho a contar con un abogado
defensor, derecho que se podia ejercer en el mismo
acto. Incluso se preveia la posibilidad de que el juez
nombrara un defensor de oficio, si la determinacion
del procesado de defenderse por su propia cuenta
pudiera perjudicar la buena tramitacion del proceso®.

Existe, por otra parte, una respuesta en la moral, en la
praxis juridica, en especial en aquella que emana de
quienes deben aplicar los criterios éticos en torno a la
(in)validez de los métodos de obtencion de prueba’,
entendiendo también que hoy el derecho a defensa
es parte de muchos tratados y constituciones, como
por ejemplo en Ecuador (Rodriguez Camacho 2018).

Durante la década de 1980, cuando comenzd a reducir-
se la violencia en la Argentina, y con mayor énfasis una
vez restaurada la democracia en dicho pais, la Corte

La anomia en el cine

Suprema de Justicia de la Nacion dicté una serie de
fallos en los cuales limitd el accionar de las fuerzas de
seguridad, propensa a la realizaciéon de practicas hoy
vistas como inaceptables y que se vinculaban justamente
con la forma de la averiguacion de la verdad. En efecto,
con anterioridad a esa etapa, la doctrina recuerda el
precedente Asensio, Diego Gabriel (CSJN 1976), en el
cual el Alto Tribunal desestimo los agravios del impug-
nante relativos a la violencia policial —cuyo personal se
habria valido de coercién e intimidacién para obtener
la confesion en esa sede- porque los temas debatidos se
vinculaban con cuestiones de hecho y prueba en sede
judicial y, por ende, ajenas a las pautas del articulo 14
de laley 48 (Carri6 1990, 128).

Esta circunstancia se vio modificada en una serie de
fallos en los que se dejo a un lado aquel criterio relativo
a desconocer el rango constitucional a aquellos casos
donde la discusion versara sobre la espontaneidad de
las declaraciones brindadas ante el personal policial
(Carrié 1990). En tal sentido, aunque el primer fallo
fue Montenegro, Luciano (CSJN, 1981), todavia bajo la
dictadura, ya en la vuelta a la democracia, este criterio
se vio ratificado en Fiorentino, Diego (CSJN, 1984) y en
Ruiz, Roque (CSJN 1987). La doctrina jurisprudencial
que termino surgiendo de aquellos leading cases consis-
ti6 justamente en brindar una pauta de cardcter ético:
las manifestaciones bajo apremios ilegales resultan nu-
las, aunque sean utiles para la investigacion, dado que
ello compromete la buena administraciéon de justicia,
en cuanto se pretende constituirla en beneficiaria de un
hecho ilicito.

No se desconoce que estos supuestos son distintos a
los que se muestran en la pelicula, fundamentalmente
porque no se refieren a practicas en sede judicial. No
obstante, todos se vinculan con la libertad al momen-
to de formular manifestaciones: tanto para reconocer
la comision de un delito, por la existencia de apremios
(en Montenegro y Ruiz), como para permitir el ingre-
so0 a su domicilio, por la existencia de intimidacion (en
Fiorentino). Entonces, de acuerdo con la tendencia en

8 Ello, sin perjuicio de que el Cddigo Procesal Penal de la Nacion, vigente desde 1991, mejoro este aspecto, siendo mas restrictivo en la posibilidad de que
una persona pueda defenderse por si misma (articulo 104). Asimismo, su articulo 295, que pertenece al capitulo que regula la declaracién indagatoria,
indica: “A la declaracién del imputado sélo podrdn asistir su defensor, y el ministerio fiscal. El imputado sera informado de este derecho antes de co-

menzar con su declaracion”.
9 Ver: Medina 2017.
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los estrados judiciales observada con posterioridad
a los hechos alli contados (ficticios pero realistas),
aquella practica se refifa con un componente ético,
por cuanto el Estado no puede sacar provecho de acti-
vidades ilegales, dado que se contraponian a lo que el
propio Cddigo vigente indicaba. A pesar de ello, la pe-
licula logra que el publico no se pregunte demasiado
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acerca de la legitimidad del accionar de los protagonis-
tas, sino que se plantea la situaciéon como un axioma:
esta bien que lo hayan hecho caer en la trampa porque
no quedaba otra opcion frente a alguien tan cercano
al poder de aquel entonces; un poder que, ademas, se
vinculaba con atrocidades similares al delito que se
estaba investigando.

LA ANOMIA EN ARGENTINA, 1985

“Seflores jueces, quiero renunciar expresamente a
toda pretension de originalidad para cerrar esta requi-
sitoria. Quiero utilizar una frase que no me pertenece,
porque pertenece a todo el pueblo argentino. Sefiores
jueces: nunca mas”. Estas palabras, son pronunciadas
por el Fiscal Strassera, quien busca llegar al pueblo
aprovechando la teatralidad del juicio oral (Rodriguez
Sanchez 2019), a esa audiencia que aplaude desatada,
en ese tribunal, en las salas de cine y en el corazon de la
mayoria al ver el largometraje en sus casas. Por cierto,
se trata de un fenémeno reconocido por la doctrina:
una sociedad se desintegra mientras aumentan los con-
flictos y estos se derivan al sistema penal; mientras que
el juicio oral logra lo inverso, esto es, generar cohesion
como consecuencia de la identificacién social (Tedesco
2007).

Este parrafo, donde se destaca la dltima frase (Nunca
Mas), provoca emocion a cualquier persona de nacio-
nalidad argentina y seguramente a muchas personas
de aquellos paises que también sufrieron bajo el yugo
de una dictadura'. Y su enorme importancia supo ser
interpretada por el director Santiago Mitre, dado que ¢l
elige que la exposicion sea oral, y no escrita''. Ademas,
el director se tomo la licencia de modificar la continua-
cién: en lugar de que el sonido continde, eligié hacer
silencio después de la pronunciacién de una de las
frases mas emblematicas de la historia argentina. Hoy
se sabe que luego de ese jnunca masl!, la sala estall6 en
aplausos. Esa reaccion del publico se repitio en la sala
de los cines, 37 afios después.

Desde una primera mirada, aquello puede ser inter-
pretado como un recurso para que el pablico de la
sala aplauda (cosa que sucede efectivamente), reem-
plazando la ovacion original, en una suerte de viaje
en el tiempo. Pero la verdadera razon para representar
de esta manera esta escena radicaria en que, durante
la transmision del juicio, la orden fue que no se pu-
diera escuchar el audio en los medios televisivos'?, y
ello se puede observar en el hecho de que después de
cada audiencia se muestra como los y las periodistas
corren hacia las cabinas telefénicas ubicadas en las
inmediaciones del Palacio de Justicia para dar parte
de lo ocurrido en el juicio.

Ahora es evidente que esa peculiar manera de efectuar
la transmision televisiva respondia a que se trataba de
un juicio especialmente sensible, y que los testimonios
daban cuenta de atrocidades, no aptas para menores
de edad. Pero puede agregarse que se estaba frente a
un resabio de aquella época oscura, propio de la nece-
sidad de ocultar ciertos actos de gobierno (como sin
dudas lo es un juicio oral) bajo el ropaje del decoro.

Corresponde ahora detenerse en un pasaje del alegato
de vital trascendencia para este trabajo, que se vincula
a su vez con lo expresado en el acapite anterior:

El castigo, que segun ciertas interpretaciones no es
mas que venganza institucionalizada, se opone de esta
manera a la venganza incontrolada. Si esta posicion
nos vale ser tenidos como pertinaces retribucionistas,

10 Como por ejemplo en Chile, durante el gobierno de Augusto Pinochet; o en Paraguay, con la dictadura de Alfredo Stroessner.
11 Juicio a las Juntas, alegato del Fiscal Julio César Strassera. El citado parrafo se corresponde con la transcripcion del minuto 6:56 a 7:11. Disponible en:

https://youtu.be/il8FQPnsyPc
12 Este dato fue brindado por la directora Valeria Pivato.
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asumiremos el riesgo en la seguridad de que no estamos
solos en la busqueda de la deseada ecuanimidad. Aun
los juristas que mas escépticos se muestran respecto de
la justificacion de la pena, pese a relativizar la finalidad
retributiva, terminan por rendirse ante la realidad.'?

Luego de ello, el Fiscal efectiia una cita de calificada
doctrina (Stratenwerth 1982) sobre el topico:

Podemos afirmar entonces, con Giinter Stratenwerth,
que, aun cuando la funcién retributiva de la pena re-
sulte dudosa, facticamente no es sino una realidad: la
necesidad de retribucion en el caso de delitos conmo-
vedores de la opinidn publica no podra eliminarse sin
mas. Si estas necesidades no son satisfechas, es decir,
si fracasa, aunque solo sea supuestamente la adminis-
tracion de la justicia penal, estaremos siempre ante la
amenaza de la recaida en el derecho de propia mano o
en la justicia de Lynch."*

La anomia en el cine

En esta cita, el fiscal se refiere a la teoria retribucionista
de la pena, “para la cual el sentido de la pena se funda-
menta en que la culpabilidad del autor de un delito solo
se compensa con la imposicion de una pena” (Roxin
1976, 12). Ella es justificada por el hecho de que se trata
de un mal menor; sobre todo frente a la posibilidad de
una venganza personal frente a hechos atroces, que es
justamente lo que ocurre en el final de El Secreto de sus
Ojos.

Desde una similar perspectiva, y aun bregando por la
abolicidn de la pena de céarcel, como una institucion
propia del derecho penal maximo, se ha dicho que in-
cluso frente a ese escenario, donde pueda vislumbrarse
una suerte de sociedad perfecta, exenta de delitos
y venganzas, es necesario conservar un sistema de
penas (aunque no carcelarias) para casos de delitos
que pudieren provocar alguna reaccioén de caracter
aflictivo (Ferrajoli 1995).

LA ANOMIA DESDE UNA MIRADA ACTUAL

Partiendo de las descripciones efectuadas, es
posible trazar un puente conductor entre estos filmes
desde el punto de vista juridico; es decir, mas alla del
histérico, al cual ambos hacen referencia en un antes y
un después. En efecto, es necesaria la idea de un orden
juridico, de un derecho penal que pueda dar respuesta
a crimenes que no merecen otro término que el de
atroces. Caso contrario, las propias sociedades esta-
rian promoviendo el desorden social y la anarquia, o,
dicho en términos sociolégicos, estarian dando paso
a la anomia.

Vivir sin ley o, como en el caso de la pelicula, con una ley
que no se aplica como se debe, da lugar a la realizacion
de la venganza personal o autotutela (Delgado Castro,
Palomo Vélezy Delgado 2017), como una manera de res-
titucion de aquel orden que debid haberse respetado en
el seno de la practica tribunalicia. De conformidad con
lo que ha ya explicado la doctrina, puede senalarse que
existen al menos dos perspectivas sobre la anomia. Una

proviene de la mirada de la poblacion que, descontenta
por la falta de la aplicacion del Derecho, puede tomar por
mano propia el mismo. La segunda viene desde el propio
Estado, el cual desconoce las propias reglas que impone.

La primera perspectiva se ha podido ver en ambos
filmes. En el caso de El Secreto de sus ojos, la toma de
justicia por mano propia fue algo individual y concreto,
y se justificd en que la victima se vio defraudada ante la
promesa de una pena de prision perpetua, la que en de-
finitiva fue cristalizada por aquel marido devastado. En
Argentina, 1985, el adoptar la posicion del ojo por ojo
para justificar la necesidad de condenar a los represores
obedece a una mirada distinta de coémo se puede hacer
justicia por mano propia; aqui, la misma es potencial,
pero también colectiva, lo que hubiera implicado una
desintegracion social.

La segunda perspectiva se refiere a la falta total del
debido proceso'®, deber de los Estados y pilar de las

13 Ver: Juicio a las Juntas, alegato del Fiscal Julio César Strassera. Minuto 1:37 a 2:10. Disponible en (https://youtu.be/il8FQPnsyPc).
14 Ver: Juicio a las Juntas, alegato del Fiscal Julio César Strassera. Minuto 2:11 a 2:49. Disponible en (https://youtu.be/i18FQPnsyPc).

15 Ver: Vargas Pavez 2012.
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constituciones modernas, que evidentemente ocurrié
en esa época y que se encuentra reflejada en la indaga-
toria celebrada al presunto asesino en EI Secreto de Sus
Ojos. Sin embargo, como se ha sefialado mediante el
analisis de los citados fallos de la Corte argentina, dicho
tribunal limité el accionar de las fuerzas de seguridad,
propensas a la realizacion de practicas hoy vistas como
inaceptables y que se vinculaban con formas de averi-
guacion de la verdad. De este modo, las manifestaciones
bajo apremios ilegales resultan nulas, aunque presten
utilidad a la investigacién, dado que ello compromete
a la buena administracion de justicia, en cuanto se pre-
tende constituirla en beneficiaria de un hecho ilicito.

En definitiva, desde esta mirada, donde se mezclan
la realidad con la ficcidn, se termind produciendo la
paradoja de que, con el objeto de lograr hacer justicia,
se cometid una situacion abusiva por parte de quienes
detentaban el poder en ese momento. Esta circunstan-
cia se emparentaba mas con esa época que permitia
avizorar tiempos peores y que luego fue cuestionada
por la propia jurisprudencia y doctrina, la cual pareci6
reconocer la inmoralidad que implicé convalidar y ‘ha-
cer la vista gorda’ frente a estos episodios, que también
se desarrollé como la doctrina de los “frutos del arbol
envenenado” (Jequier Lehuedé 2007, 467).

Los hechos resefiados permiten efectuar algunas conclu-
siones y reflexiones en torno al actual sistema. En primer
lugar, se ha detectado a la anomia como un concepto
muy adecuado para justificar el accionar contradictorio
e ilegal de los agentes juridicos en la primera pelicula, y
no solo ilegal, sino también ilegitimo, por parte de los
agentes de seguridad en la segunda. Del mismo modo,
la anomia cumple en el marco de las peliculas un rol de
cohesion que excede a las escenas descriptas in extenso;
y se encuentra presente a lo largo de los filmes, tanto
de manera expresa como implicita y sutil, describiendo
y mostrando un ambiente opresivo que denota épocas
oscuras en el pais argentino.
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La oscuridad, por cierto, juega un rol esencial en las
practicas estatales, en tanto demostracion del divorcio
entre el proceso penal y la victima. Si bien es sabido
que las victimas han sido dejadas de lado en el sistema
penal moderno, donde precisamente los Estados mo-
nopolizan el uso de la fuerza legitima, también es cierto
que las posiciones modernas han vuelto a considerar
a dichas personas como parte integrante en los juicios
criminales.

A titulo de ejemplo, cabe indicar que el Coédigo
Procesal Penal de la Nacion contempla en su articulo
80 una serie de derechos de la victima, entre los cuales
encontramos la posibilidad de que sea informada acer-
ca de los avances en su caso, examinar documentos,
aportar informacion y pruebas, que se restituyan sus
bienes, a ser escuchada y notificada de las resoluciones
que puedan requerir su revision.

Por su parte, el Codigo Procesal Penal Federal, que
paulatinamente esta reemplazando a la normativa
procesal vigente, ha ampliado los derechos de la vic-
tima. A manera de ejemplo se pueden mencionar los
derechos genéricamente enunciados en su articulo
12: la posibilidad de efectuar acuerdos conciliatorios
con el victimario (articulo 34) y a ser informada
del cumplimiento de las reglas de conducta cuando
se otorgue el beneficio de la suspensién del juicio a
prueba (articulo 35).

Las peliculas resenadas, de esta manera, nos alertan
sobre la necesidad de que Estado y ciudadania se en-
cuentren vinculados, sobre todo cuando se estd frente
a crimenes atroces, para favorecer la reconstruccion
del tejido social. La actitud contraria, es decir, el no
cumplimiento de las normas que protegen los dere-
chos de la ciudadania en general (entre quienes estan
las victimas), puede implicar el camino hacia posturas
autoritarias que lesionan a las democracias, que, en el
caso argentino ya ha cumplido saludables 40 afios.
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Colores, luz y sombras

COLORES, LUZ Y SOMBRAS
Los derechos de la naturaleza en la pintura ecuatoriana

COLORS, LIGHT AND SHADOWS
The Rights of Nature in Ecuadorian Painting

CORES, LUZ E SOMBRAS
Os direitos da natureza na pintura equatoriana

Viviana Morales Naranjo*

Resumen

En el siglo XIX las tendencias pictdricas europeas recu-
rrieron al paisajismo romantico como medio para implantar
en el imaginario social ecuatoriano tanto la belleza del paisaje
como la ubicacién, forma y utilidad de los recursos naturales.
Mas tarde, en los siglos XX y XXI, varios pintores ecuatorianos
sustituyeron el estilo romantico por el arte indigenista que
visibiliza las injusticias vividas por los colectivos humanos
excluidos y las relaciones no antropocéntricas que mantienen
los pueblos indigenas y campesinos con sus territorios bio-
diversos. Este articulo desarrolla el significado de la pintura
ecuatoriana con enfoque intercultural y evidencia que ciertos
artistas recurren al pincel y a las acuarelas para reivindicar que
la naturaleza no es una mercancia, sino un sujeto con derechos.

Palabras clave: Romanticismo; Indigenismo; Pintura
intercultural; Paisajismo; Arte militante

Abstract

In the 19th century European pictorial trends turned to
romanticlandscapingasatool toimplement,inthe Ecuadorian
social imagination, both the beauty of the landscape and the
location, form and usefulness of natural resources. Later,
in the 20th and 21st centuries, several Ecuadorian painters
replaced the romantic style with indigenous art that makes
visible the injustices experienced by excluded human groups
and the non-anthropocentric relationships that indigenous

Recibido: 27/1X/2023
Aceptado: 09/X11/2023

and peasant peoples maintain with their biodiverse territories.
This article develops the meaning of Ecuadorian painting
with an intercultural approach and shows that certain artists
resort to the paintbrush and watercolors to claim that nature
is not an object but a subject with rights.

Keywords: Romanticism; Indigenism; Intercultural

painting; Landscaping; Militant art

Resumo

No século XIX, as tendéncias pictoricas europeias
voltaram-se para o paisagismo roméntico como forma de
implantar tanto a beleza da paisagem como a localizagao,
forma e utilidade dos recursos naturais no imaginario social
equatoriano. Mais tarde, nos séculos XX e XXI, vdrios
pintores equatorianos substituiram o estilo romantico pela
arte indigena que torna visiveis as injusticas vividas pelos
gruposhumanos excluidos e asrelagdes ndo antropocéntricas
que os povos indigenas e camponeses mantém com os seus
territorios biodiversos. Este artigo desenvolve o significado
da pintura equatoriana com uma abordagem intercultural
e mostra que certos artistas recorrem ao pincel e & aquarela
para afirmar que a natureza ndo é uma mercadoria, mas um
sujeito de direitos.

Palavras-chave: Romantismo; indigenismo; Pintura

intercultural; Paisagismo; Arte militante
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INTRODUCCION

Las artes prestan a la dominacioén o a la emancipacion lo que tienen en comiin con ellas:

Dependiendo del periodo histérico, la naturaleza ha
sido percibida, entendida y significada de diversas ma-
neras. Una de las formas de representar artisticamente
a la naturaleza es a través de la pintura paisajistica. El
paisaje, entendido como un constructo cultural, es per-
manentemente creado, recreado, evocado e imaginado
en el arte (Eljuri 2012). En efecto, dependiendo de cada
cultura, periodo histérico, sensibilidad y objetivos que
persigue el artista, la pintura paisajistica transmite un
significado especifico. Tal como sefnala Gainza, “[s]i
el paisaje apenas es un paisaje, poco importaria como
obra, pero mas alld —o ademas— de su interés como re-
gistro social lo que emociona en este es su capacidad de
hablarnos en voz baja sobre otras cosas” (Gainza 2011).

En el mundo occidental, la tematica paisajistica en
las obras de arte ha podido apreciarse desde la Edad
Antigua. En el Imperio Romano se desarroll6 la pintura
paisajistica a través de cuatro estilos': paisaje idilico-sa-
cro (hechos mitologicos donde los bosques sagrados,
cavernas y playas aparecen con un caracter solemne
y misterioso), paisaje campesino (vistas campestres
y aldeanos cazando, pescando y trabajando), paisaje
urbano (ciudades que se construyen en medio de la na-
turaleza) y paisaje de exteriores (decoracion de patios y
jardines de las casas patricias)®.

Mas tarde, durante la época medieval, las pinturas que
representaban la naturaleza tuvieron por finalidad
relatar historias religiosas, como es el caso del fresco
La huida a Egipto, del pintor italiano Giotto, pintado
en 1305, sobre el evangelio de San Mateo que narra la
persecucion de Herodes a los recién nacidos:

En el siglo XV los miniaturistas —artistas que
pintaban diferentes obras en formatos de muy

1 Ver: https://casarompruebaticum.wordpress.com/tag/pintura-mural/.
2 Ibid.

posiciones y movimientos de cuerpos, funciones de la palabra,
divisiones de lo visible y lo invisible.

Ranciere 2002, 28

pequeiios— dieron crédito significativo a la repre-
sentacion de la naturaleza y a finales de este siglo
los pintores italianos del Renacimiento utilizaban
al paisaje como fondo para integrar a sus persona-
jes como protagonistas de las obras. (Valdiviezo
2016, 15)

En definitiva, los contenidos filoséficos, politicos, reli-
giosos y costumbristas fueron los temas que primaron
en las pinturas, relegando el paisaje a un segundo
plano.

En la Edad Moderna, aparece el racionalismo como
principal enfoque de aprendizaje en Occidente. A par-
tir del siglo XVII, filésofos europeos como Descartes
afirman que la naturaleza estd formada por materia en
movimiento, y que la tnica ciencia que puede explicar-
la es la geometria (Prieto 2013). Entonces, se propone
conocer, medir y dominar la naturaleza. Asimismo,
con la consolidacion del racionalismo y el espiritu
cientificista, se reduce “todo conocimiento al modelo
de las ciencias de la naturaleza y confianza ilimitada
en la posibilidad de obtener soluciones cientificas para
todos los problemas humanos” (Jaramillo 1974, 158).
Asi, se empieza a crear conocimiento a partir de una
construccion sistematica, metodica y razonada del
mismo (Acufia 2021). Adicionalmente, la moderni-
dad consolida el antropocentrismo entendido como
una forma de vida completa, un conjunto de habitos,
légicas, ritmos, economias y practicas encarnadas que
refuerzan lanocién de que los seres humanos completos
tienen mas valor que otros seres (Calarco 2014). Tanto
el racionalismo como el antropocentrismo promueven
la consolidacién de la era industrial caracterizada por
la explotacion de recursos naturales y su conversion en
mercancia para el beneficio del ser humano.
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En contraposicion a las teorias mencionadas, a partir
del siglo XVIII, emerge una pugna artistica entre el
paisajismo cientifico-positivista, encaminado a des-
cribir, medir y explotar la naturaleza, y el paisajismo
romantico, cuyo objetivo es contemplar la naturaleza
y conservarla para el deleite humano. Esa pugna artis-
tica se trasladé a América; por ejemplo, a la Escuela de
Arte ecuatoriana que, a partir del siglo XIX, empez6 a
desarrollar, simultaneamente, el género romantico y el
género cientifico en la pintura.

Con base en lo expuesto, esta investigacion pretende
responder a la siguiente interrogante: ;Cual es la inter-
pretacion ética y politica que se puede extraer de las
pinturas de ciertos artistas ecuatorianos de los siglos
XIX, XX y XXI? Para responder esta pregunta debemos
tener presente que los retratos de la naturaleza tienen
diversas narrativas: una narrativa cientifica (levantar car-
tografias del terreno, estudiar el clima o la conformacion
geoldgica), una narrativa costumbrista (ver la forma en
que los habitantes se relacionan con los territorios en los
que habitan), una narrativa econémica (ver la capacidad
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productiva del territorio a partir del inventario y avaltio
de los recursos naturales), una narrativa de un suceso
especifico en la cual el medio ambiente es visto solo
como telén de fondo de una trama principal, y/o una na-
rrativa biocéntrica y ecocéntrica que promueve el valor
intrinseco de la naturaleza como un verdadero sujeto de
derechos yla proteccion y reparacion de los ciclos vitales
y procesos evolutivos de la Tierra.

A fin de determinar la narrativa que encierran las
pinturas ecuatorianas, en este articulo se analizan los
lienzos y murales de ciertos artistas ecuatorianos en
el periodo que comprende los siglos XIX a XXI. Esta
revision nos permitird ver el cambio epistémico, po-
litico y sensorial en la forma en que el artista concibe
y representa la naturaleza en Ecuador. Por cuestiones
metodologicas, esta investigacion se divide en dos
partes: 1) La pintura romdntica del siglo XIX y sus
limitaciones para entender la naturaleza como sujeto
de derechos, y 2) El arte indigenista del siglo XX y
XXI como entrada a la comprension de la naturaleza
como sujeto de derechos.

LA PINTURA ROMANTICA DEL SIGLO XIX Y SUS LIMITACIONES
PARA ENTENDER LA NATURALEZA COMO SUJETO DE DERECHOS

Los primeros rasgos del paisajismo ecuatoriano
se encuentran en las obras de arte del siglo XVI; por
ejemplo, en el 6leo de Miguel de Santiago titulado La
procesion durante la sequia de 1621. El artista quitefio
no tenia por fin representar un paisaje de Quito, sino un
hecho religioso: la procesion de la Virgen de Guapulo,
para pedir que llueva en la Real Audiencia de Quito
tras un periodo de larga sequia. Como elementos de la
naturaleza, se aprecian en el fondo de cuadro el volcan

“Pichincha y probablemente el Atacazo en el
fondo, con un resplandor rojo del sol ecuatorial
que calcina; el Panecillo, San Juan y el Itchimbia
son las lomas que encierran un triangulo donde
se encuentra Quito [...]. A mas de la represen-
tacion del milagro, Miguel de Santiago esbozé

la topografia de la entrada norte de Quito, que
hoy corresponde al parque de la Alameda. [...]
Miguel de Santiago se adelanto a la pintura de
paisaje local [...] rompiendo los canones de la
representacién pictorica convencional” (Del
Pino 2021, 56)

El cuadro del artista quitefio deja ver la grandeza de la
naturaleza frente al ser humano, lo que responde ala rea-
lidad del siglo XVII, porque tal como sefiala Bustamante,
“en la época colonial, la densidad demografica [...]
giraba en torno a los tres habitantes por kilémetro
cuadrado” (2016, 184). Aunque el paisajismo puede
apreciarse de forma residual en la pintura de los artistas
de la Real Audiencia de Quito, las tematicas principales
que se plasmaron en los 6leos de estilo barroco’ del siglo

3 Elbarroco se caracteriza, entre otros aspectos, por las composiciones asimétricas y atectonicas (la figura principal no tiene por qué situarse en el centro
creando simetria a su alrededor) y por el movimiento (las formas retorcidas, diagonales, atectonicas, los escorzos que refuerzan la sensacién de vida en

las obras) (Hodge 2022).
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XVII y XVIII fueron la religion y las costumbres de los
habitantes, siendo los paisajes un elemento secundario
de las pinturas. Este aspecto residual de la naturaleza
en las obras pictéricas dio un giro por la influencia del
romanticismo, movimiento artistico romantico europeo
que surgio a finales del siglo XVIIT y que llegé a Ecuador
en el siglo XIX.

Para contextualizar la llegada del romanticismo a
Ecuador se debe entender lo ocurrido a finales del siglo
XVIII en Gran Bretafia y Alemania, cuando se empie-
zan a desarrollar los primeros criterios romanticos en
pintores como Caspar David Friedrich, John Constable
y William Turner. A diferencia de lo que ocurrié en
épocas previas, en el siglo XVIII, los artistas europeos
buscaban que la representacion del paisaje supere en to-
doslos aspectos la presencia del ser humano (Valdiviezo
2016). Partian de una premisa panteista en la cual la
naturaleza es entendida como la mdxima creacién de
Dios. El romanticismo perseguia desplazar la razén a
favor del sentimiento y promover una reconciliaciéon
entre el mundo terrenal y el celestial. Esta corriente
artistica surgié como una critica a los paisajes neoclasi-
cos, que se caracterizaban por un estilo ordenado de la
naturaleza donde el medio natural era el escenario que
esta supeditado al hombre. Por un lado, para los artistas
neoclasicos, una ruina, una montafa, un atardecer o un
huracan evocan solo fenémenos orograficos o climato-
légicos, pero no estados de la subjetividad del artista®.
Por otro lado, los romanticos buscan una glorificacion
de las emociones por encima de la légica y de la intui-
cién sobre el intelecto (Hodge 2022).

El cambio del neoclasicismo hacia el romanticismo
es denominado por Kenneth Clark como la rebelion
romantica (1990). El paisaje fue el género pictdrico predi-
lecto del romanticismo caracterizado por lo pintoresco,
es decir, lo vivo y colorido, lo irregular, lo asimétrico.
“Lo pintoresco se rebela contra la rectitud del clasicis-
mo, buscando lo exdtico y lo raro. Se busca el contraste
de luces y sombras, lo abrupto del terreno, la vegetacion,
etc” Asimismo, a diferencia de lo que caracterizaba al
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arte costumbrista, en el romanticismo, el ser humano
ya no es el protagonista de la pintura, sino la naturaleza.
Se buscan metaforas a través de la representacion del
paisaje para transmitir las emociones humanas.

El romanticismo no se enclaustré en Europa, sino que se
difundi6 en las colonias americanas. Por ejemplo, en los
Estados Unidos de Norteamérica, se form¢é la Escuela de
Pintura del Rio Hudson, de la que fueron parte artistas
como Church y Bierstadt; sus obras se caracterizan por
la representacion exagerada de la belleza de los territo-
rios estadounidenses (Calvo 2020). Church no concebia
a la naturaleza como hostil al ser humano, sino como
imagen del paraiso (Leonhardt 2008).

Este artista de la Escuela del Rio Hudson visit6
Ecuador en dos ocasiones (1853 y 1857) y cre6 una
amistad con el pintor ecuatoriano Rafael Salas (al
que nos referiremos mas adelante), ensefiandole las
concepciones de la estética romantica y su aplicacion
mediante la técnica artistica de la pintura de paisaje
(Puig 2018). José Navarro relata el encuentro entre
Church y Salas:

Después de su sesion diaria de pintar al aire
libre, paisajes ecuatorianos -los volcanes prin-
cipalmente- que tanto le llamaban la atencién a
Frederic Church por su belleza y luminosidad,
conversaba con Rafael Salas de lo que habia visto
y, absorto, comentaba el cuadro que habia hecho.
Poco a poco le fue inculcando el amor al paisaje,
admirado de que un artista como él, no hubiera
jamas pensado en ser paisajista, en un pais tan be-
llo como Ecuador. Salas lo comprendié y decidi6
abordar este tema. (1991, 204)

Una de las obras maestras que produjo Church después
de su visita a Ecuador es el El Corazén de los Andes, de
1859. El cuadro se vendio, en ese entonces, “por 10.000
ddlares, siendo el precio mas alto jamds pagado por
una obra de arte por un artista estadounidense vivo en

ese momento’®.

4 Ver: “La naturaleza y el romanticismo: el bosque”, publicado en el blog Las hojas del bosque el 3 de mayo de 2015. Acceso el 5 de agosto de 2023. https://
lashojasdelbosque.blogspot.com/2015/05/la-naturaleza-y-el-romanticismo-el.html

w

Ibid.

6 Ver: “La Escuela del Rio Hudson: el primer movimiento artistico estadounidense’, articulo publicado por Regina Sienra el 1 de febrero de 2021 en la
pagina My modern met. Acceso el 30 de agosto de 2023. https://mymodernmet.com/es/escuela-rio-hudson/
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Imagen 1: El corazon de los Andes, Frederic Church, 1859

Fuente: The MET”

Frederic Church era un seguidor del trabajo de
Alexander von Humboldt, quien estuvo en Quito
en 1801, durante seis meses, y, tras su viaje por
Sudamérica, sefial6é que los artistas debian viajar por
donde abundan las palmeras, los helechos y los cactus,
las montanas, nevados y volcanes, a la cadena monta-
flosa delos Andes en busqueda de lo monumental (Von
Humboldt 1810). En el Atlas creado por Humboldt,
publicado en 1810, constan los volcanes ecuatorianos,
“desde el Cayambe hasta el Chimborazo. También, se
pueden apreciar algunos monumentos cafaris e incas
en las provincias de Cotopaxi, Cafar y Azuay, un puen-
te a cordel sobre el rio Penipe y una balsa guayaquilefia”
(Kennedy-Troya 2005, 20).

El bar6on Von Humboldt sefalé que “el hombre se
enaltece observando la naturaleza, ella inspira valor y
fortaleza ética y lleva al hombre a emprender tareas
necesarias y nobles para humanizar a la sociedad
como lugar estético de su realizacién” (Leonhardt
2008, 29). Las investigaciones de Humboldt inspira-
ron el desarrollo de la ciencia® y el arte. Por ejemplo,
Simoén Bolivar conocié el Chimborazo a través de los
trabajos del investigador aleman, lo que lo llevé a es-
cribir en 1822 el poema sobre el Chimborazo titulado
“Mi delirio” (Kennedy-Troya 2005, 43).

Los estudios de Humboldt motivaron a los aventureros
europeos a viajar al nuevo continente. Como sefiala
Kennedy-Troya, los viajeros querian descubrir en
paises como Ecuador la conformacién de la corteza te-
rrestre, y no s6lo describirla, como lo haria Humboldt,
sino también “conocerla por razones econdmicas: loca-
lizacién y formas de extraccion de minerales metélicos
y no metalicos” (2005, 43).

En esa misma linea, Mathias Leonhardt sostiene que
desde Europa llegaron varios viajeros para conocer,
coleccionar, explorar posibilidades de colonizacion,
promover prospecciones mineras o explotar produc-
tos tropicales (2008). Estas afirmaciones reafirman
que América era vista como el lugar del que se pueden
obtener recursos naturales para el beneficio, no sélo
de la Corona Espaiiola, sino de todo aquel que veia al
continente como una fuente de generacion de riqueza
a partir de la explotacion de la naturaleza.

Los pintores ecuatorianos adoptaron en sus lienzos el
estilo romantico europeo. Como sefiald el autor conser-
vador Juan Leén Mera (autor del himno Nacional del
Ecuador), “una obra artistica solo podria ser alcanzada
por sociedades que se encuentren bajo la influencia de
la cultura europea, de la cual carecia la producciéon de

7 Imagen de dominio publico disponible en: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/10481. Acceso el 15 de septiembre de 2023.

8 Segun Bustamante, los textos de Humboldt son una muestra del programa del romanticismo cientifico llevado a cierto grado de ejecucién y una forma
de organizar el mundo del paisaje, de la estética, incluido el lugar del ser humano. De hecho, Charles Darwin tuvo en Humboldt una fuente de inspira-
cién, cuyos textos fueron constantemente admirados durante la primera parte de su viaje a América (2016, 150).
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arte ecuatoriano [...]. Los salvajes casi no tienen artes,
o las tienen rudimentarias” (Carrera 2021, 15). Esta
afirmacion colonialista evidencia un rechazo al nivel
cultural de los artistas ecuatorianos por considerarlos
artisticamente salvajes. De hecho, en 1873, Juan Le6n
Mera publicé el poema “El genio de los Andes. Canto a
los ilustres viajeros MM W. Reiss y A. Stubel, con moti-
vo de su ascension al Cotopaxi y al Tungurahua’, donde
el poeta hizo alusion a la derrota de la naturaleza frente
alallegada de los cientificos europeos a Ecuador.

La llegada del periodo romantico a Ecuador ocurrié
en 1870, a partir de la visita cientifica del gedlogo y
vulcanologo Alphons Stiibel y del naturalista Wilhelm
Reiss. Motivados por las investigaciones previas de
Humboldt, los dos alemanes tenian como objetivo ini-
ciar una expedicion por los Andes ecuatorianos, para lo
cual estaban en la busqueda de un ilustrador de paisajes
que los acompaiie en su travesia y reproduzca la natu-
raleza ecuatoriana, principalmente, los volcanes. Por
intermedio del presidente de la época, Gabriel Garcia
Moreno, los cientificos contrataron al pintor ibarrefio
Rafael Troya para que los acompaiie en su viaje que
duré cuatro afios, desde 1970 hasta 1974 (Puig 2018).
No se puede perder de vista que, durante su expedicion,
Stubel y Reiss ejercieron practicas colonialistas abusivas
apoyadas por el gobierno de turno’. De hecho, al tiempo
que Garcia Moreno apoyaba la consolidacion del arte y
la ciencia'® en Ecuador, también promovi6 la creacion
de normas discriminatorias'’. El progreso de Ecuador
fue el fundamento ideoldgico de la geopolitica colonia-
lista de la época. Cabe aclarar que Stubel no buscaba
un retratista de la pintura romantica, sino de la pintura
cientifica descriptiva que represente fielmente el aire, el
agua, los pefiascos, los arboles y, por supuesto, los volca-
nes. Stubel y Reiss tenian el espiritu de reconstruccion,
progreso y exploraciéon, muy propios de la Alemania
de la segunda mitad del siglo XVIII (Kennedy-Troya
1998). Stubel recuerda su experiencia con Troya:
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Al principio lo dejé comenzar copiando algunos
de mis bosquejos a color y luego le permiti prepa-
rarlos cromaticamente segun el dictado directo
de la naturaleza. Después de pocos intentos basto
para que despertara en él el entendimiento de la
naturaleza, un buen ojo y la capacidad para co-
piar la perspectiva y el color apoyaban su técnica
y entrenado pincel. (Kennedy-Troya 1999, 34)

La relacién entre ciencia y arte es innegable en este
periodo. La botdnica, la vulcanologia y la zoologia
recurrieron a la ilustracion cientifica para representar
y generar conocimiento, al tiempo que la pintura ro-
mantica “buscaba expresar una serie de sentimientos
profundos, nobles y del drama de enfrentarse al univer-
so” (Fernandez 2017, 54). De hecho, hay que recordar
que, durante su estancia en Ecuador, Stubel estuvo en
contacto y contd con el apoyo del presidente Garcia
Moreno, quien buscaba la industrializaciéon del pais
recurriendo a varias estrategias, como el arte, a través
de la cual se buscé fortalecer la identidad nacional por
medio del conocimiento y apropiacion de los paisajes
ecuatorianos'’. Asi, Garcia Moreno buscaba consolidar
un arte al servicio de su proyecto politico moderniza-
dor. Al tiempo que se visibilizaba la grandeza de los
volcanes, rios y bosques ecuatorianos, Garcia Moreno
apoyo a las ordenes religiosas, como los jesuitas, para
evangelizar a las poblaciones indigenas de la Amazonia
y ‘civilizar’ estos territorios (Kennedy-Troya 1999). A
diferencia de los fines que perseguia el arte promovido
por Garcia Moreno, el romanticismo era critico de la
idea de progreso:

Los romanticos también son criticos de la tec-
nologia y la urbanizacién. El Romanticismo esta
evidentemente ligado a la nostalgia, la rebeldia,
la inconformidad, la critica y el sentimiento de
incomprension de quienes se muestran mas sen-
sibles hacia la belleza y la sabiduria, rehuyendo

9 Los alemanes ascendieron a las cumbres nevadas con la ayuda de guias y peones cargadores; la insubordinacion era castigada con azotes o el confina-
miento de tres dias, y el revélver era el arma para mantener controlada a la gente (Kennedy-Troya 1999).
10 Durante la presidencia de Garcia Moreno, Teodoro Wolf (botdnico aleman) organizé la primera expedicion cientifica ecuatoriana a las islas Galdpagos

(Bustamante 2016, 2010).

11 Garcia Moreno expidi6 la Constitucion de 1869, conocida como la Carta Negra, que senalaba que, entre otras cosas, para ser ecuatoriano era necesario
tener 21 anos, saber leer y escribir y, como condicion sine qua non, practicar la religion catolica.

12 La visita de Stiibel fue un hecho publico, directamente publicitado por el presidente Garcia Moreno. Las “cartas en las que Reiss y Stiibel describian
sus hazafas al presidente fueron publicadas en el periddico oficial, inspirando asi a una amplia audiencia que se contagi6 de este optimismo”. Ver: “La
Escuela del Rio Hudson: el primer movimiento artistico estadounidense’, articulo publicado por Regina Sienra el 1 de febrero de 2021 en la pagina My
Modern Met. Acceso el 30 de agosto de 2023. https://mymodernmet.com/es/escuela-rio-hudson/
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de la ajetreada vida urbano-industrial [...]. El
Romanticismo rehuyé de la idea optimista de
progreso econdmico y del desarrollo cientifico
tecnolégico. (Lopez s/f., 1)

Desperthes, el autor francés en el que se inspiré Troya
para poder realizar sus dleos, diferenciaba entre dos ti-
pos de paisajismo: la representacion fiel de la naturaleza
yaquellaenla que el pintor la excita o embellece con todo
lo ideal que el gusto y el arte pueden inspirar (Deperthes
2009). En efecto, Troya represent la naturaleza a través
de la conjugacion de dos estilos: el romantico europeo
y el realismo impuesto por la Ilustracion cientifica. Se
trata de una amalgama a la que se puede denominar
paisajismo cientifico-romantico porque, como sefiala
Kennedy-Troya, “unos artistas se entregaban a la na-
turaleza como a la amante virgen, otros en cambio, se
decidirian por una naturaleza objeto de estudio cien-
tifico, comprobable, metddico y racional. Ambas no
podian estar separadas.” (1998, 90).

Troya se convirtié en un paisajista de la peintu-
re de plein air o sur le motif, al estilo de los pintores
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impresionistas franceses', a pesar de que pintar al aire
libre no era una practica usual en Ecuador'. Al final
de la expedicion, Troya entreg6 a Stubel 66 6leos de
paisajes. Estas obras de arte, que reflejaban la fusién
entre la pintura romantica y la pintura cientifica, fue-
ron sacadas del pais por Stubel hacia Leipzig-Alemania
para exhibirlas en exposiciones. Més tarde, los dleos
fueron destruidos durante la segunda guerra mundial,
perdiéndose gran parte de la produccion paisajistica
de Troya. En sus pinturas, el pintor ibarrefio plasmoé
los contenidos de las categorias de lo pintoresco (di-
versidad, variedad, movimiento, etc.) y lo sublime
(lo Absoluto y/o Dios, lo Infinito, etc.). En la obra de
Troya se evidencia una

peculiar luminosidad del amanecer, normal-
mente en una diagonal descendiente que recorre
a las obras de un extremo a otro, procurando asi
fuertes contrastes visuales de nitidez y/o visibi-
lidad mas o menos remarcada en determinadas
zonas de la obra —claroscuros-, al tiempo que
dota de especial singularidad y presencialidad a
las formas representadas. (Puig 2018, 419)

Imagen 2: Cotopaxi (Vista de la Cordillera Oriental desde Tiopullo), Rafael Troya, 1874

Fuente: Picturing the Americas®

13 La pintura impresionista busca plasmar la luz y el instante, sin importar demasiado la identidad de aquello que la proyectaba. Las cosas no se definen,
sino que se pinta la impresion visual de estas cosas. los impresionistas se centraron en la pintura al aire libre, buscando plasmar el cambio de la lumino-

sidad, el instante (Calvo s/f., 1).

14 Se creia que un buen pintor era aquel que habfa copiados a los clasicos y adquirido de este modo destreza. Por ejemplo, Ernest Charton cuenta que, en
su visita al taller de Antonio Salas, los jovenes pintores copian minusculos grabados europeos y los transforman en grandes cuadros (Leonhardt 2008).

15 Imagen de dominio publico disponible en: https://picturingtheamericas.org/painting/cotopaxi-vista-de-la-cordillera-oreintal-desde-tiopullo-view-of-
the-oriental-moutain-range-from-tiopullo/?lang=es. Acceso el 1 de septiembre de 2023.
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Después de terminar su trabajo con Stubel, Troya
incluyd en sus obras posteriores, personajes nativos
de pequenas dimensiones, inmensos como parte del
paisaje (Kennedy-Troya 1998). Volcanes y lagos con-
tinuaron siendo los protagonistas de la obra de Troya,
pero se anadieron personajes lugarefios, sus chozas y
sus animales. Se puede notar cierto aire costumbrista
en la pintura de Troya, porque ilustra, de manera vaga,
el comportamiento del indigena en su entorno o de la
cultura mestiza. A veces se ven chozas nativas (arqui-
tectura popular) con el fin de corroborar la presencia
del hombre en el paisaje (Kennedy-Troya 1999, 50).
En esa misma linea, Sanchez (2021) sostiene que en
el arte paisajistico de inicios de siglo XX se cargd la
simbologia de la nacién. “Por esta razdn, las personas
que habitaban estos espacios no eran mas que sen-
cillos elementos de contexto; es decir, partes de una
composicion, no sus protagonistas, como si lo serian
el Chimborazo, el Pichincha o el rio Guayas” (Sanchez
de Avila 2021, 32).

Los pintores romanticos del siglo XIX conjugan cien-
cia y arte. El artista retorna a los elementos naturales,
a veces por via directa cientifica, en otras ocasiones, a
peticion directa del cientifico que necesita ilustrar su
obra; pero, en vez de dominarla, el artista penetrd en
la naturaleza siendo, en ocasiones, devorado, extasia-
do, aterrorizado, mientras que, en otras, se convirtio
en el paraiso terrenal y se interpuso lo pintoresco
(Kennedy-Troya 1999). En el siglo XIX el romanti-
cismo calé profundo en los pinceles de los artistas
ecuatorianos como un desarrollo natural del barro-
quismo del siglo anterior (Kennedy-Troya 1998). A
mas de Troya, otro de los pintores ecuatorianos que
trabajo en el paisajismo, aunque de forma residual,
fue Joaquin Pinto, quien se dedicé principalmente al
trabajo costumbrista. Pinto trabajé con sus acuarelas
y 6leos para ilustrar las investigaciones del jesuita
Federico Gonzalez Suarez en su estudio sobre las
etnias del pais; y, por otro lado, como ilustrador del
bidlogo francés Auguste Cousin, quien investig6 sobre
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la malacologia (estudio de moluscos) en Ecuador
(Kennedy-Troya 1998). Sus trabajos reflejaban la ar-
quitectura popular, principalmente urbana, del Quito
de inicios del siglo XX, en ldpiz, acuarela y éleo'°. Por
otro lado, Luis A. Martinez, autor de la novela A la
Costa, y Luis Moscoso'” también crearon cuadros
paisajistas, como El Réquiem, de 1908, en el que se
evidencia la influencia del romanticismo aleman de
pintores como Caspar David Friedrich. Este dltimo
refleja en sus obras lo sublime de las fuerzas de la na-
turaleza: tormentas, nieblas, vientos, lluvias y nieves,
como medio para mostrar las emociones del pintor'®.
La obra El réquiem simula “una lapida funebre con
las iniciales del pintor [L.A.M.] en la soledad andina;
detras, una caida del sol en medio de masas de niebla
espesa’ (Kennedy-Troya 2015, 43). Martinez sefiald
“soy profundamente naturalista y pinto la naturaleza
como es [...]. El paisaje no debe ser solo una obra
de arte, sino un documento pictdrico-cientifico”
(1994, 69).

Por ultimo, no se puede perder de vista la relacion en-
tre el arte romantico yla creacién de normas juridicas
de proteccion de la naturaleza. Por ejemplo, en el siglo
XIX, el bosque francés de Fontainebleau fue protegido
gracias a la campaia de los artistas paisajistas de la
Escuela de Barbizon, liderados por el pintor Théodore
Rousseau. Ellos exigian que las empresas madereras
no siembren pinos en la zona, para evitar que los
paisajes se distorsionen. El decreto imperial francés
de 13 de abril de 1861 cred las reservas artisticas,
con una extension de 1097 hectdreas en la zona del
bosque de Fontainebleau. Asimismo, en los Estados
Unidos de América, en el afio de 1868, el pintor de la
Escuela de Hudson, Albert Bierstadt, pint6 el valle de
Yosemite, solo cuatro afios después de que este fuera
declarado Parque Nacional en 1864". Sus lienzos se
llevaron de gira por grandes ciudades del pais, lo
que permitié que sus habitantes pudieran crear una
narrativa de pertenencia a los territorios colonizados
por los ingleses.

16 Véase por ejemplo el cuadro de Vista panordmica de Quito desde EI Placer, de 1903.

17 Véase la obra Niebla, de 1961.
18 Véase, por ejemplo, la obra Caminante sobre un mar de nubes, de 1818.

19 En Estados Unidos nace la férmula del parque nacional concebida expresamente para evitar la irrupcion del uso humano en ciertos paisajes (Bustamante,

2016).
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Imagen 3: Valle de Yosemite, Albert Bierstadt, 1868

Fuente: Picturing the Americas®

Los paisajes de los Estados Unidos de Norteamérica,
lejos de narrar los enfrentamientos, masacres y des-
plazamientos que se produjeron entre pueblos nativos
y colonizadores para poder apropiarse de estos terri-
torios, representaban la belleza de los valles, los rios,
los bosques y las montafias de una forma dramatica
propia del romanticismo. Asi, el movimiento artistico
romantico promovio la visiéon conservacionista de la
naturaleza.

El conservacionismo se origind hacia fines del siglo
XIX en Europa, con el establecimiento de organizacio-
nes que buscaban proteger la fauna silvestre y preservar
los sitios biodiversos para el deleite de los seres huma-
nos (Russell 1994). Esta vision a la que Martinez Allier
denomina “El culto de la vida silvestre,” se enfoca en la
preservacion inmaculada del mundo natural por razo-
nes tales como “la valoracion cientifica, la admiracidon
estética del paisaje, e, incluso, la expectativa de usos
futuros de los recursos” (Martinez Alier 2004, 16-17).

En lo referente a las normas ecuatorianas que promo-
vieron la conservacion de areas ricas en biodiversidad,
el primer registro de proteccion juridica se produce
70 afios después que en Estados Unidos. En efecto,
en 1936, las islas Galapagos fueron declaradas zona
reservada, por decreto presidencial de Federico Paez,
bajo el siguiente argumento:

Que existe el peligro de que llegue a extinguirse
totalmente la Fauna del Archipiélago de Coldn, a
causa de las depredaciones cometidas por viaje-
ros y turistas inescrupulosos;

Que esto constituiria una pérdida irreparable para
la Ciencia;

Que es urgente el dictar los medios mas conve-
nientes para conservar y aumentar dicha Fauna;
Que incumbe al Gobierno crear las condi-
ciones favorables para el estudio detenido y
rigurosamente cientifico de todo lo relacionado
con la Climatologia, Fauna, Flora, Geologia
y Oceanograffa en las islas que forman el
Archipiélago, asi como de la Biologia de los anima-
les marinos y terrestres; [...]. (Decreto Supremo
31, Registro Oficial 189, 1936)

Sin embargo, esta declaracién no contd con asigna-
ciones presupuestarias ni mecanismos de ejecucion.
En 1971, el presidente Velasco Ibarra establecid las
categorias del sistema de dreas protegidas bajo el argu-
mento de su utilidad para la ciencia y el turismo, lo que
deja ver que el paisaje era visto por el gobierno como
forma de fomentar la llegada de turistas a Ecuador. La
declaracion de la segunda drea protegida, la Reserva
Geobotanica del Pululahua, se llevé a cabo 30 afos
después, el 28 de enero de 1966; pero su primer plan de
manejo se formul6 en 1990 (Bustamante 2016).

20 Imagen de dominio publico disponible en: https://picturingtheamericas.org/painting/yosemite-valley/?lang=es. Acceso el 28 de agosto de 2023.
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De este apartado se concluye que las pinturas paisajis-
ticas del siglo XVIIT y XIX no se ocuparon de visibilizar
las relaciones que existen entre los pueblos que habitan
estas areas llenas de biodiversidad y el rol que cumple
cada especie, humana y no humana, dentro de los
ecosistemas. Asimismo, las personas retratadas en los
cuadros romdnticos no evidenciaban las relaciones
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socio-ecologicas, sino que, como sefiala Rocha, “la
pintura romantica solo se otorgaba un valor decorativo
del indio y de su indumentaria” (2016, 1). Esta con-
cepcién romantica y conservacionista de la naturaleza
transitara hacia un nuevo enfoque durante el siglo XX
y XXI con la llegada de la pintura intercultural con
enfoque biocéntrico y ecocéntrico en Ecuador.

EL ARTE INDIGENISTA DEL SIGLO XX Y XXI COMO ENTRADA
A LA COMPRENSION DE LA NATURALEZA COMO SUJETO DE DERECHOS

La pintura descriptiva acerca de las costumbres
indigenas tiene su antecedente en el ensayo de Federico
Gonzalez Sudrez sobre un estudio etnografico delos pue-
blos del Canar y de los pueblos del Carchi e Imbabura,
acompanado de un atlas de dibujos y acuarelas de vesti-
gios arqueoldgicos pintadas por Joaquin Pinto, donde se
describe la filiacion del indigena actual con el del pasado
(Gonzales Sudrez 1901). En el siglo XX aparecié una
nueva impronta en el arte ecuatoriano, marcado por
la consolidacion del arte indigenista en Ecuador, Perd,
Bolivia y México, con el fin de reivindicar a las comuni-
dades nativas y revalorizar socialmente sus tradiciones
culturales. Este tipo de arte fue desarrollado en Ecuador
por artistas mestizos de clase media, como Eduardo
Kingman o Camilo Egas, y por artistas indigenas como
Oswaldo Guayasamin. El indigenismo se convirtié en
una herramienta para cambiar el statu quo del arte ecua-
toriano que se habia limitado a ilustrar los paisajes y, en
medio de estos, a los indigenas exhibidos como postal
turistica para comercializar en el extranjero.

En la década de 1930 la plastica se sumo¢ al discurso
de denuncia social por la explotacion a los indigenas,
campesinos y trabajadores. La pintura indigenista
promovié no sélo la construccion de una identidad
ecuatoriana que visibilice la necesidad de reivindicar
los derechos de los grupos excluidos en Ecuador, sino
también, los estrechos vinculos que estos pueblos man-
tienen con la naturaleza. Por ello, para comprender la
pintura indigenista se requiere partir de un enfoque in-
tercultural. La interculturalidad es “el reconocimiento

radical de las diversas identidades, que poseen distintas
relaciones intersubjetivas posibles, para construir dis-
cursos y didlogos democraticos con las voces de los
excluidos” (Rodriguez y Morales 2020, 103).

El enfoque intercultural rompe con la historia
hegemoénica de una cultura dominante —por
ejemplo, el arte europeo- y otras subordinadas
—el arte nacional- y, de esa manera, reforzar las
identidades tradicionalmente excluidas para
construir, tanto en la vida cotidiana como en las
instituciones sociales, un convivir de respeto y
legitimidad entre todos los grupos de la socie-
dad. (Walsh 2009, 125)

Mirar el arte bajo un enfoque intercultural nos permite
entender que la cultura hegemoénica que concibe a la na-
turaleza como una mercancia o como un simple paisaje
para el disfrute del ser humano no es la iinica ontologia
existente. El arte indigenista de Egas, Guayasamin y
Kingman, dio voz a una realidad olvidada: los vinculos
humanos con la Madre Tierra. Camilo Egas, considerado
el precursor del indigenismo en la plastica ecuatoria-
na, se formd como pintor en la Escuela de Bellas Artes
en Quito, en la Accademia delle arti Rom, en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, en Madrid,
y en la Académie Colarossi, de Paris. En un inicio, Egas
puso en escena los rituales religiosos del indigena (el del
agua, el del fuego, el de la siembra). La danza del San
Juanito, al igual que otros bailes andinos, visibiliza el
didlogo entre naturaleza e indigenas®.

21 Debido a que la danza del Inti Raymi es guerrera, el ritual de la toma de la plaza es un momento intenso. En la toma de la plaza fluyen los espiritus de
la tierra y se enfrentan. “Segtin nuestros mayores las fuerzas desatadas de la Pacha-mama (AYA) miden sus fuerzas. Asi las fuerzas de las vertientes de
Punyaro y las Pakchas o cascadas del cerro Mojanda pelean contra las fuerzas de la Cascada de Peguche y el Rio Blanco” (Galindo 2022, 148). “Entonces,
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Imagen 4: San Juanito, Camilo Egas, 1917

Fuente: Rocha 2016*

Segtin Delgado, la obra pictérica de los indigenas
bailando el San Juanito deja ver su reciprocidad con
la naturaleza a través de la danza (2011, 50). La obra
le permitié a Egas obtener el puesto de profesor en
la Escuela de Bellas Artes en 1917 (Rocha 2016).
Trinidad Pérez, haciendo referencia a una obra anoé-
nima de 1917, sefiala que Egas procura dotar a su arte
de ese

don de subjetividad ante la naturaleza en la que
no ve el paisaje desnudo, sino el alma, el sentido
que corre por todo él como una brisa animica,
viviente; y, ante el hombre —sus indios- el resi-
duo de una raza; les siente con las armonias y

el encanto del pasado, de lo que se extingue,
con todos sus lastimeros sentires. (Andnimo, en
Pérez 2004, 159)

Segun Pérez, en sus primeros afios de trabajo artistico,
Egas promovié un indigenismo modernista donde
“el cuerpo de los indigenas es equiparado a la repre-
sentacion del cuerpo que provenia de la tradicion
clasica europea [...]. El indio es una imagen ideal
que no proyecta conflictos ni disputas. Es la imagen
del origen y la esencia misma de la nacién moderna
en construccion” (Pérez 2004, 164). Un ejemplo de la
percepcion del indio europeizado puede apreciarse en
el 6leo sobre lienzo Siembra, de 1923.

Imagen 5: Siembra, Camilo Egas, 1923

Fuente: Revista Mundo Diners?

el conflicto pudo originarse por una fuerza externa a la del individuo, en la necesidad de retornar a la armonia y el equilibrio entre las fuerzas del cosmos.
Este ritual es una zona de encuentro de elementos que vienen de direcciones opuestas pero que son complementarios.” (Ibid.)
22 Imagen de dominio publico disponible en: https://www.paralaje.xyz/investigacion_la-nocion-de-vanguardia-a-traves-de-la-recepcion-de-la-obra-de-

camilo-egas-1917-1940-2/. Acceso el 3 de septiembre de 2023.

23 Fotografia de la pintura tomada por Victor Vergara. Imagen disponible en: https://revistamundodiners.com/mundo-diners-plus/lenguaje-camilo-egas/.

Acceso el 5 de septiembre de 2023
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A partir de 1930, y tras conocer a artistas como Picasso
durante su estancia en Europa (1923-1926), Egas opta por
construir obras donde la figura del indigena se representa
con cuerpos volumétricos que cuestionan el statu quo
impuesto por el arte clasico europeo. Ese es el caso del
Mural de denuncia que adorn¢ el pabellon del Ecuador
en la Feria Mundial de Nueva York de 1939 y 1940.

La obra fue concebida por Camilo Egas y ejecutada
por ¢l junto con Eduardo Kingman y Bolivar Mena
Franco. Al estilo del Guernica, de Pablo Picasso, Egas
aprovech¢ la coyuntura de una feria internacional para
denunciar al mundo un hecho doloroso: las injusticias
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vividas por los pueblos indigenas en Ecuador durante
sus labores en la tierra.

La figura central es la de una mujer de amplias
proporciones con las piernas asentadas en un
suelo montaioso, al parecer arido y dificil de cul-
tivar, del que surgen los restos de plantas de maiz,
arrancadas luego de la cosecha. Cuatro de ellas,
con mazorcas, se perciben en frente, inclinadas
como si de abandonadas banderas se tratase. A
ambos lados de la mujer aparecen figuras de hom-
bres, mujeres y nifios que laboran en el campo.
(Barrera 2010, 31)

Imagen 6: Esbozo del mural para el pabellon del Ecuador en la Feria Mundial
en Nueva York, Camilo Egas

Fuente: Barrera 2010*

Este mural refleja las duras condiciones en las que
laboraba el campesino y el indigena en Ecuador y su
subsistencia a través de las labores con la tierra. Este
mural provocé que el cénsul de Nueva York de la
época (Sixto Duran Ballén) envie una carta de rechazo
por la obra al Ministerio de Relaciones Exteriores de
Ecuador. Quienes designaron a Egas como pintor de
este mural esperaban que el artista represente una vida

estilizada y/o romantica del Ecuador, objetivo propio
del romanticismo, mas no las practicas de opresion y
discriminacion hacia ciertos grupos sociales. Como
repercusion por su obra, Egas perdi6 su pasaporte di-
plomatico y su pintura fue demolida en 1941, corriendo
la misma suerte del mural El hombre de la encrucijada,
pintado seis aflos antes por el muralista mexicano
Diego Rivera®.

24 Disponible en: https://repositorio.uasb.edu.ec/bitstream/10644/2193/1/05.Barrera-Agarwal-D.pdf. Accesso el 15 de agosto de 2023. La imagen tomada
en el texto de Barrera pertenece al texto New York World’s Fair Records, 1939-1940, parte de la colecciéon de “Manuscripts and Archives Division”, en la

Libreria Publica de Nueva York, Estados Unidos de Norteamérica.

25 En el mural del pintor comunista aparecian Karl Marx, Friedrich Engels, Le6n Trotsky, Bertram D. Wolf y Lenin. Nelson Rockefeller mandé a borrar el
mural ubicado en el vestibulo del edificio principal del Rockefeller Center en Nueva York. Ver: México desconocido. s/f. “El dia que Rockefeller borré
un mural de Diego Rivera” Acceso el 1 de septiembre de 2023. https://www.mexicodesconocido.com.mx/rockefeller-borro-mural-diego-rivera.html.
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Finalmente, el principal exponente del indigenismo
ecuatoriano, Oswaldo Guayasamin (el Picasso ecua-
toriano) fue hijo de un obrero indigena y se sentia
orgulloso de sus raices, lo que se puede evidenciar en
frases como “jPorque soy indio, carajo!”. Guayasamin
fue alumno de la Escuela de Bellas Artes en 1934. En
1948, el pintor fue contratado por la Casa de la Cultura
Ecuatoriana para la realizacion de un mural de la sel-
va ecuatoriana. Para poder cumplir con su encargo,
Guayasamin viajo a la provincia de Esmeraldas y al te-
rritorio tsachila con el fin de conocer “ese ecosistema y
observar las formas de las plantas, el comportamiento
delaluz bajo el dosel arbéreo, y el flujo de energia vital
que anima el mundo selvatico” (Valdez y Moran 2019,
78). Segin Robinson, una de las acompafantes del
viaje que hizo Guayasamin en canoa, cuando el pintor
regresé de su viaje no pint6 el mural que se planted en
un inicio, “sino uno de una temdatica mucho mas dis-
creta, con menos carga politica e histérica, mas bello,
que simplemente titulé Mural de la Selva” (I1zquierdo

Colores, luz y sombras

2020, parr. 5). “Esta obra revela que para Guayasamin
la selva no es solo un espacio natural, sino principal-
mente un espacio cultural y escenario de conflicto”
(Valdez y Moran 2017, 5).

El cuadro representa el ecosistema selvatico donde la
accion central es el enfrentamiento entre la serpiente
(animal de poder que simboliza la fuerza de la tierra en
las mitologias de las culturas ancestrales) y el caballo
(especie introducida en América durante la conquista
espafiola). De acuerdo con Valdez y Moran, esta escena
puede aludir a la relaciéon dicotémica entre civiliza-
cion y barbarie, cultura y naturaleza, fuerza espiritual
y fuerza material. Asimismo, el mural deja ver una
representacion alegérica de la resistencia de la selva,
su naturaleza y sus habitantes, frente a la dominacién
colonial. Esta obra ha sido calificada como neocubista
porque el autor recurre a recursos cromaticos y com-
positivos que tienden a la geometrizacion de las formas
vegetales (Valdez y Moran 2017).

Imagen 7: Mural de la selva, Oswaldo Guayasamin, 1949

Fuente: Casa de las Culturas Benjamin Carrién*

En 1958, Guayasamin produjo un nuevo mural en
mosaico veneciano para el Palacio de Carondelet, que
ilustra la hazafia espafola del descubrimiento del rio
Amazonas. Para contextualizar el significado de esta
pintura debemos recordar que, en 1942, con la firma del
Protocolo entre Ecuador y Peru, se oficializ6 una nue-
va geografia del Ecuador. Asi, la obra de Guayasamin

debia promover, en el imaginario social, el derecho de
Ecuador al acceso soberano al rio. El argumento que
el pintor debia plasmar en la obra es que Francisco de
Orellana habia partido desde Quito a la expedicién que
lo llevé por primera vez al Amazonas, y promover de
esta manera el derecho a recuperar el territorio perdi-
do por el pais amazénico a manos del Peru (Valdez y

26 Tomado de la pagina de la Casa de las Culturas Benjamin Carridon. Acceso el 28 de agosto de 2023. https://casadelacultura.gob.ec/postnoticias/

oswaldo-guayasamin-calero/

CALAMO / Revista de Estudios Juridicos. Quito - Ecuador. Niim. 20 (Enero, 2024): 98-119
110 ISSN Impreso 1390-8863 ISSN Digital 2737-6133


https://casadelacultura.gob.ec/postnoticias/oswaldo-guayasamin-calero/
https://casadelacultura.gob.ec/postnoticias/oswaldo-guayasamin-calero/

Viviana Morales Naranjo

Moran 2017). Guayasamin desarrollé en su obra “una
vision hispanista de la historia a través del lenguaje ar-
tistico del indigenismo” (Ibid. 2019, 74). El cuadro del
descubrimiento del Amazonas representa un discurso
pictérico con “dos posturas politicas enfrentadas en la
primera mitad del siglo XX: el hispanismo y el indige-
nismo” (Ibid., 78). Segtin Valdez y Moran, el “mural de
Guayasamin recrea la version hispanista del descubri-
miento del rio Amazonas, en la cual se erige a Francisco
de Orellana como héroe de la historia” (Ibid.). También
se retrata a los indigenas como personajes anénimos
sin historia cuya vestimenta tampoco indica una pro-
cedencia cultural especifica, sino que mas bien apela a
una sencillez genérica (Ibid.).

En el cuadro del rio Amazonas se evidencian mon-
tafas esquematizadas de color rojo, la presencia del
rio y la vegetacion selvatica. También se refleja “la
resistencia de la selva y sus habitantes: una serpiente
se enreda en el cuerpo de un espafol, un ave alza el
vuelo en la zona central de la escena, los guerreros
indigenas y la amazona muestran sus lanzas y escudos
en actitud de férrea defensa” (Ibid., 79). La paradoja
es que el cuadro contiene frases colonialistas tales
como “El sacrificio de tres mil aborigenes glorifica la
presencia del Ecuador en el Rio de las Amazonas”. Esta
afirmacion justifica las masacres indigenas a favor de
una politica de Estado tendiente a recuperar la sobera-
nia sobre el Amazonas. La selva se representa a través
de la vegetacion, las aguas del rio y especies como un
ave, una serpiente y un caballo.

Esta obra es cubista, las formas son geométricas: una
vegetacion puntiaguda y amenazante parece acechar
el trayecto de los conquistadores (Valdez y Moran
2017). El mural refleja un enfoque antropocéntrico:
“Orellana, junto a la cruz catdlica, se revela triunfante
sobre el rio y la selva” (Valdez y Moran 2019, 75). Asi,
el mural enaltece a Orellana y a Pizarro, quienes em-
prendieron el viaje en busqueda del Pais de la Canela y
El Dorado con el fin de extraer los recursos naturales
del Amazonas. Podemos colegir que en esta obra se
visibiliza la conquista y dominacién de los espafioles y
la depredacidn a la selva.

El dltimo pintor del indigenismo al que nos referire-
mos es Eduardo Kingman, conocido como el pintor
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de las manos. Kingman estudi6 en la Escuela de Bellas
Artes de Quito y posteriormente en la Academia de
San Carlos en México, donde se sumergid en el estu-
dio de las técnicas y corrientes de artistas como Diego
Rivera que fue “quien mas le impactd e influenci6”
(AFESE 2014, 55). Las obras de Kingman reflejan su
tendencia politica de izquierda y estan impregnadas de
un profundo realismo que plasma las luchas de las cla-
ses trabajadoras y los pueblos indigenas de Ecuador. El
estilo de Kingman se caracteriza por la fuerza expresiva

de sus pinceladas y el uso magistral del color.

Dos de los dleos en los que el autor visibiliza la armo-
nia con la naturaleza son Vinculos (1990) y Agresion
(1993). En la primera obra, como el nombre lo indica,
Kingman plasma la relacién entre campesinos y sus
campos fértiles. Mientras que en la segunda obra se
evidencia la capacidad de regeneracién que tiene la
naturaleza después de los danos que provoca el ser hu-
mano a causa de actividades extractivistas como la tala
de arboles. Asimismo, Agresion provoca un sentimien-
to de empatia hacia colectivos sociales que cuidan y
reparan la madre naturaleza después de los procesos
de exterminio de la biodiversidad. (véase Imagenes 8

y9)

Segun Greet, “Kingman rechazé las representaciones
idilicas de la celebracién y mas bien incorporé sin
precedentes la sordida realidad de la vida indigena”
(2007, 101). El pintor materializa la critica social en
cuadros como Segadores, donde plasma a campesinos
“al borde de la revolucion, listos y capaces de luchar por
sus tierras” (Ibid., 106). De igual modo, Defensa de la
tierra “representa a los campesinos tomando las armas
para defender sus tierras” y evitar su expulsion de estas
(Ibid.). El decolonialismo plasmado en las obras de los
autores estudiados fue ratificado por el novelista Jorge
Icaza durante la conferencia “El movimiento artistico
ecuatoriano’, de 1938, donde sefialé que con Egas y
con Kingman (1938) “la pintura cree indispensable
que para pintar los hombres de América es necesario
matar los dioses de Europa, como término de un largo
coloniaje” (Ibid., 109).

Cabe aclarar que el arte sobre la naturaleza que rei-
vindica el indigenismo no es un arte naturalista. De
hecho, el movimiento artistico naturalista se originé
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Imagen 8: Vinculos, Eduardo Kingman, 1990

Fuente: Asociacion de funcionarios y Empleados del Servicio Exterior 2014

Imagen 9: Agresion, Eduardo Kingman, 1993

Fuente: Asociacion de funcionarios y Empleados del Servicio Exterior 2014*

en Francia a principios del siglo XIX como respuesta
al romanticismo y a sus representaciones idealizadas
de la naturaleza. Los naturalistas, como por ejemplo la
Escuela de Barbizon, buscaban retratar las cosas tal y

como eran; es decir, representar objetos de forma re-
alista en su respectivo entorno natural (Sienra 2021).
En cambio, el indigenismo no tiene como fin idealizar
la naturaleza (como los artistas del romanticismo) ni

27 Disponible en: https://afese.com/img/catalogo3.pdf. Acceso el 5 de septiemrbe de 2023.

28 Ibid.
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retratar la naturaleza tal cual es (como los naturalis-
tas). El indigenismo no promueve una naturaleza
intocada a la que se debe proteger de la presencia del
ser humano. Por el contrario, se trata de evidenciar que
entre el ser humano y los territorios biodiversos exis-
ten relaciones de reciprocidad, complementariedad y
correspondencia.

A mas de los tres autores estudiados, en el siglo XX,
Ecuador fue cuna de la produccion artistica de paisajes
serranos, costeios o amazonicos que se “pierden en el
horizonte en espacios deshabitados en los que se invita
a soflar en un mundo no corrompido por la mano del
hombre en una comunioén espiritual muy préxima a la
anhelada por los artistas del Romanticismo europeo™.
Ese es el caso de la ambatefia Eugenia Mera (1887-
1934), los quitefios Emilio Moncayo (1898-1970),
Luis Moscoso (1915-2007) y Eugenia Tinajero (1922-
2009), y el guayaquilefio César Andrade (1913-1995).
Tampoco se puede dejar de nombrar a los artistas
que conjugaron el surrealismo latinoamericano con
el paisaje. Por ejemplo, el bucayense Gonzalo Endara
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(1936-1996) con obras como El tren volador y Llueven
campanas. En esa misma linea, tenemos a la artista
plastica babahoyense Judith Gutiérrez (1927-2003)
quien, a mas de pintar sobre 6leo, se destacd por ta-
pices como Paraiso y Eva (1980). Milagros Aguirre se
refiere asi a la obra de Gutiérrez:

Sus paraisos estan hechos de simbolos y rituales, de
campos y animales, de aves y de cuerpos desnudos,
de luces y de sombras. De caballos que vuelan y de
peces, de toros bajo la sombra de un enorme arbol
y de selvas, cielos y mares. En ella se puede sentir
al Ecuador de colores tropicales de su infancia.*

Finalmente, otra artista del siglo XX que dejé huella con
su pincel fue la esmeraldefia Alba Calderon, represen-
tante del indigenismo y del realismo social. La obra de
esta artista, militante del partido comunista, visibilizo
las condiciones de explotacién de los trabajadores. En
Escogedoras de café (1939), Calderén retrato el trabajo
colectivo de los montubios en una plantacion de café en
la costa rodeada por arboles.

Imagen 10: Escogedoras de café, Alba Calderon, 1939

Fuente: Miguel Campos Diaz’*

29 “Mauricio Valdiviezo y la pintura de paisaje en Ecuador”, articulo publicado por Julio Abad el 27 de junio de 2018 en su pagina web. https://juliocesara-
badvidal.wordpress.com/2018/06/27/mauricio-valdiviezo-y-la-pintura-de-paisaje-en-ecuador/. Acceso el 8 de noviembre de 2023.

30 Articulo de Milagros Aguirre publicado el 1 de noviembre de 2023 en la Revista Mundo Diners en linea: “Los paraisos ingenuos de Judith Gutiérrez”.
https://revistamundodiners.com/judith-gutierrez-artista-ecuatoriana/. Acceso el 10 de noviembre de 2023.

31 Blog El Escritorio, de Miguel Campos Diaz: “Escogedoras de café y el arte de denuncia en Alba Calderén de Gil”. Acceso el 18 de septiembre de 2023.
https://miguelcantosdiaz.blogspot.com/2021/03/escogedoras-de-cafe-y-el-arte-de.html
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Los excluidos fueron el tema central que retraté Alba
durante su vida artistica. De acuerdo con Ana Cristina
Franco, la artista esmeraldefia retratd

a los que no habian sido retratados, al cholo y la
chola y la montubia y la india de la sierra. Ella
siempre decia que su mejor modelo era el pueblo.
Ella sabia que, para pintar, hay que, principal-
mente, observar; fijarse en los detalles que otros
ignoran. Y aqui el gran ignorado habia sido el
pueblo mismo.*

Las escogedoras de café representa, como es usual en el
arte militante y critico, que los campesinos dependen
de la tierra para vivir, lo que explica que estos entre-
tejan vinculos de cuidado y gestion sostenible con sus
territorios.

Ya en el siglo XXI, se produce un cambio en la forma
de entender la naturaleza, tanto juridica como artis-
ticamente. En el plano normativo, a partir de 2008
la naturaleza pasa a ser reconocida como sujeto con
derechos en la Constitucion, como producto de una
larga lucha social encabezada por el Movimiento en
Defensa de la Naturaleza®. Este reconocimiento cons-
titucional implica dejar de ver (al menos juridicamente
hablando) a la naturaleza como un objeto apropiable
y destruible. Bajo la logica de los derechos de la na-
turaleza se promueven formas no antropocéntricas
de relacionarnos con los ecosistemas y cada uno de
los elementos naturales. Precisamente, la obra de los
artistas del siglo XXI que se analizan a continuacién
evidencia el valor intrinseco de la naturaleza y los roles
que cumple cada ser vivo —incluido el ser humano- en
los ecosistemas.

Un exponente de esta nueva fase de la pintura ecua-
toriana es Jorge Chalco, quien, en 2020, presento
una exposicion denominada “Yasuni Amazonas” Su

32 “Alba Calder6n’
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trabajo de ilustracion de la naturaleza se bas6 en su
visita a la estacion cientifica Yasuni y comprende 65
piezas murales de vegetacion, animales, figuras feme-
ninas y paisajes. El artista sefial6: “traté de mostrar
toda la fauna y flora que existe, muchisimas aves, mu-
chisimas serpientes, muchos animales”**

Por otra parte, el artista plastico Miguel Guaytarilla,
durante la pandemia de COVID-19, present6 la expo-
sicién virtual “Mistica amazonica” Cohabitando con
la cultura kichwa amazonica, Guaytarilla construyo su
identidad como artista. A través de sus obras, el pintor
rechaza el modelo extractivista y las repercusiones de
estas actividades en los derechos y formas de vida de
los pueblos indigenas. De acuerdo con el artista, “[H]ay
obras en las que se rescatan conversaciones ancestrales
de la selva amazonica o el shaman que se convierte en
jaguar y a su vez se convierte en una boa. Es una repre-
sentacion ancestral del pueblo quichua™.

Finalmente, cabe sefialar que, a mas de la pintura, la
escultura de artistas contemporaneos también esta vi-
sibilizando que la naturaleza es un sujeto de derechos.
En 2023, el artista ecologista francés y curador Stéphane
Verlet Bottéro, durante su estancia en Ecuador, cred
un jardin de esculturas en el terminal terrestre del
cantéon Macas denominado “La Republica de las Aves”.
Durante la inauguracion de la obra, el artista sefialo:

La Republica de las Aves es una invitacién a
descentrar la perspectiva humana en todo ese
pensamiento intercultural de la convivencia de
los derechos de la naturaleza para explorar un
modelo de ciudad hospitalario que haga posi-
bles nuevos mundos entre animales, vegetales y
humanos.*

Este jardin de esculturas materializa lo que se denomina
la accesibilidad y la difusion del arte para el pueblo. La

’, texto de Ana Maria Franco publicado en la pagina web “Tiempos de Mujer - Encuentro de Mujeres en Escena - Transitando Huellas”.

Acceso el 5 de septiembre de 2023. https://mandragorateatro.org/alba-calderon-2/
33 Para ahondar en este tema, ver: Acosta, Alberto. 2019. Construccion constituyente de los derechos de la Naturaleza. Repasando una historia con mucho

futuro. Bogotd: Universidad Libre.

34 “{El Yasuni plasmado en lienzos!”, articulo publicado en el Diario Extra el 18 de diciembre de 2019. Acceso el 12 de septiembre de 2023. https://www.

pressreader.com/ecuador/diario-extra/20191218/282209422751863

35 Informacion disponible en la pagina web de la Casa de las culturas del Ecuador Benjamin Carrion. Acceso el 15 de agosto de 2023. https://casadelacul-
tura.gob.ec/postnoticias/de-la-selva-extrema-a-la-sensibilidad-extensa-es-la-nueva-exposicion-de-la-galeria-nacional-de-la-casa-de-la-cultura/
36 Fragmento de entrevista disponible en: https://radio.corape.org.ec/noticia/item/morona-santiago-en-macas-se-inauguro-la-obra-la-republica-de-las-

aves. Acceso el 5 de agosto de 2023.
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obra de Verlet Bottéro coloca la tematica de la naturale-
za como entidad viviente a disposicion de todos porque
se trata de una obra ubicada en un espacio publico de
acceso gratuito y que acerca el arte a lugares y grupos
sociales que podrian no tener acceso a museos pagados
y colecciones privadas, ya sea por cuestiones econdmi-
cas o de distancia geografica. Segun datos del Ministerio
de Cultura y Patrimonio del Ecuador, mientras que en
provincias como Pichincha, hay un promedio de 21 a 63
museos, en Morona Santiago (provincia donde se ubica
La republica de las aves) el promedio es de uno a tres
museos”’.

Ni Chalco, ni Guaytarilla y Verlet Bottéro pueden ser
categorizados como paisajistas contemporaneos, mien-
tras que Mauricio Valdiviezo, David Moscoso y Servio
Zapata, si pueden serlo. Los tres pintores estudiados,
lejos de replicar el estilo romantico en la pintura don-
de la naturaleza es vista como un paisaje sublime y/o
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pintoresco, se centran en exaltar la relacion entre ser
vivo.
humano y naturaleza como un ser vivo

Finalmente, no se puede perder de vista que la pintura
intercultural con enfoque ecocéntrico y biocéntrico es
un tipo de arte critico y militante. Por un lado, se tra-
ta de un arte critico porque produce una dislocacion
perceptiva e intelectiva donde “las imdagenes invitan a
reflexionar y problematizar. En este sentido, el arte criti-
co busca romper la unidireccionalidad de la experiencia
del espectador, repolitizando su mirada” (Capasso y
Bugnone 2016, 141). Por otro lado, se trata de un arte
militante encaminado a ilustrar “una realidad politica,
donde la obra se configura como vehiculo del mensaje
del artista que explicita su compromiso social. Asi, este
arte es funcional a la militancia politica” (Ibid., 142).
Muestra del arte critico y militante en Ecuador son,
sin duda, varios de los artistas previamente estudiados,
como Egas, Guayasamin, Kingman y Calderdn.

CONCLUSIONES

En el Ecuador de los siglos XIX y XX, la natura-
leza ha sido representada pictdricamente por dos
movimientos artisticos: la pintura romdntica y la pin-
tura indigenista. En una primera etapa, siglo XIX, el
romanticismo europeo y el paisajismo estadounidense
influenciaron la creacion de obras romantico-cientifi-
cas, lo que puede evidenciarse en los trabajos del pintor
Rafael Troya. El paisajismo desarrollado en Ecuador
se produjo en medio de un contexto politico donde se
buscaba la modernizacion del Estado, para lo cual se re-
queria conocer el territorio ecuatoriano a través del arte
para posteriormente cuantificarlo y determinar el uso
cientifico, econdmico y social que se daria a los espacios
biodiversos. Por lo tanto, a través del arte romantico se
cre6 una narrativa de los volcanes, montanas, lagunas y
rios como paisajes para contemplacion del ser humano
y como recursos naturales aptos para la apropiacion.
Ambas percepciones responden a un enfoque antropo-
céntrico donde la naturaleza es vista como un medio
para satisfacer necesidades materiales e inmateriales
de los humanos. Asi, tanto la pintura como las normas

de la época tienen un punto en comun: considerar a la
naturaleza como objeto.

En una segunda etapa, durante el siglo XX, la pintu-
ra ecuatoriana de artistas como Camilo Egas, Alba
Calderén, Oswaldo Guayasamin y Eduardo Kingman
evidencian un transito de la percepcion de la naturaleza
como un espacio de contemplacién y/o de explotacion
de recursos naturales hacia el estilo indigenista que
pone en evidencia las injusticias sociales que viven
los grupos oprimidos del Ecuador —campesinos, pue-
blos indigenas, trabajadores—. Al revisar las pinturas
de estos artistas se constata el arte critico y militante.
Egas, Calder6n, Guayasamin y Kingman exponen las
relaciones no antropocéntricas que mantienen los
pueblos indigenas y los campesinos con sus territo-
rios biodiversos. Se trata de 6leos que plasman a los
colectivos sociales labrando la tierra, bailando danzas
populares en las faldas de los nevados y volcanes, manos
cosechando maiz, arboles talados sostenidos por manos
campesinas e indigenas. Estas obras de arte provocan

37 Informacién tomada de: https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2019/09/red-museos-2018.pdf
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una reflexion conceptual respecto a que el discurso po-
litico que emana de las pinturas no versa solo sobre la
reivindicacion de los derechos de los grupos humanos
marginados, sino también de la naturaleza como sujeto
histéricamente excluido. Esta tltima ha sido oprimida
a partir de que racionalismo y el antropocentrismo la
significaron como una mercancia.

Mas recientemente, el siglo XXI esta marcado por la
presencia de artistas como Chalco, Guaytarilla y Verlet
Bottéro quienes han recurrido a la representacion de
la biodiversidad presente en la selva amazonica para
difundir la importancia de considerar a la naturaleza
como un sujeto que amerita proteccion, a través de la
creacion de normas que limiten y/o prohiban las activi-
dades extractivas contaminantes.

Finalmente, quiero llamar la atencién sobre la ne-
cesidad de promover y garantizar la representacion

Colores, luz y sombras

femenina en los espacios artisticos, puesto que su
presencia es cuantitativamente menor en compara-
cion con el género masculino. De hecho, la pintora
Alba Calderdn fue apresada y desterrada, y sus obras
de arte fueron quemadas o extraviadas por levantar la
voz contra las injusticias sociales ocurridas durante la
dictadura militar. Este hecho también nos debe llevar
a reflexionar sobre las dificultades que enfrentan los
y las artistas a la hora de reivindicar los derechos de
los excluidos. En definitiva, aunque el arte es una he-
rramienta para emancipar a los colectivos humanos y
a la naturaleza, todavia resta que la institucionalidad
genere las condiciones necesarias para que los y las
artistas difundan las narrativas no antropocéntricas
a través de la pintura y otras formas de experiencias
estéticas.
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IMAGEN DE LA PATRIA
Reflexiones sobre el Derecho a partir de un mural

IMAGE OF THE HOMELAND
Reflections on Law from a Mural

IMAGEM DA PATRIA
Reflexdes sobre o direito a partir de um mural

Alejandro Raul Mogrovejo*

Resumen

Este articulo analiza el recurso pictérico denomina-
do Imagen de la Patria, del maestro Oswaldo Guayasamin,
como instrumento para la ensefianza del Derecho; para pos-
teriormente limitar el problema de investigacion al analisis
de las categorias relativas al pluralismo juridico y a los dere-
chos humanos, entre otros aspectos de interés juridico. En
este sentido, se plantea como objetivo analizar las realidades
manifestadas en el mural desde su relacion con esta rama del
conocimiento. Para ello, se parte de la revision critica de di-
ferentes fuentes documentales sobre el objeto de estudio y se
aborda el examen de las relaciones entre el Derecho y el arte.

Palabras clave: Derechos humanos; Pluralismo juridico;
Interculturalidad; Dignidad; Derecho a la verdad; Derechos
colectivos

Abstract

This paper analyzes the pictorial resource called
Imagen de la patria by the master Oswaldo Guayasamin
as an instrument for the teaching of Law, to later limit the
research problem to the analysis of categories related to legal
pluralism and human rights, among other aspects of legal
interest. In this sense, the objective is to analyze the realities
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manifested in the mural from its relationship with this
branch of knowledge. To this end, I make a critical review
of different documentary sources on the topic, and examine
the relations between Law and the art.

Keywords: Human rights; Legal pluralism; Interculturality;
Dignity; Right to the truth; Collective rights

Resumo

Este trabalho analisa o recurso pictérico denominado
Imagem da Pdtria, do mestre Oswaldo Guayasamin, como
instrumento para o ensino do Direito; para posteriormente
limitar o problema da pesquisa a andlise das categorias
relativas ao pluralismo juridico e aos direitos humanos, entre
outros aspectos de interesse juridico. Nesse sentido, se plasma
como objetivo analisar as realidades manifestadas no mural
desde sua relagdo com este ramo do conhecimento. Para isso,
se parte da revisdo critica de diferentes fontes documentais
sobre o objeto de estudo, e se aborda o exame das relagoes
entre o Direito e a arte.

Palavras-chave: Direitos humanos; Pluralismo juridico;
Interculturalidade; Dignidade; Direito a verdade; Direitos
coletivos
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INTRODUCCION Y PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En el presente estudio se analiza la expresion pic-
torica como mecanismo didactico para el aprendizaje
del Derecho. A partir de las diferentes urnas del mural
denominado Imagen de la Patria’, del maestro ecua-
toriano Oswaldo Guayasamin, se pretende evidenciar
las distintas relaciones existentes entre esta rama del
conocimiento y el arte, con la finalidad de configurar
una mirada critica en torno a las principales cuestiones
juridicas que desarrolla la obra del artista, todo esto
desde la reflexion practica acerca de la importancia so-
cial del Derecho y su capacidad de fomentar un sistema
de premisas en las personas.

Se situa el problema de investigacion en lo referente
al estudio de las diversas formas de expresion del
Derecho incorporadas en Imagen de la patria a par-
tir de las tesis planteadas por Roland Barthes sobre
la relacién entre los distintos relatos materiales e
inmateriales y sus aspectos significantes, las ideas de
Elizabeth Jelin relativas a las categorias tedricas cri-
ticas de la memoria y el Derecho —que van mas alla
del positivismo tradicional juridico-, y el modelo
estratificado de andlisis propuesto por Umberto Eco.
El mural se sitGa como referente casuistico para el
conocimiento de las categorias relativas al pluralismo
juridico y los derechos humanos, entre otros aspectos
de interés juridico considerados claves dentro del
presente ejercicio de valoracion critica, con el fin de
lograr un mejor conocimiento de los mismos a través
de las fuentes de conocimiento seleccionadas.

Asi, se intenta un alejamiento de una interpretacion
convencional, para realizar un analisis semioldgico, que
desde la fusion de los modelos de andlisis propuestos
por los autores sefialados, la composicién que realiza
el artista y las categorias del Derecho, la Historia y el
arte, revele el problema del tratamiento concedido a la
centralidad de los derechos, la dignidad de la existencia
humanaylanecesidad deactualizar lamemoria colectiva
como instrumento de justicia. Partiendo del storytelling,
como una técnica que en palabras de (Salmon 2019)
constituye una herramienta de visualizacién del cono-
cimiento, transitamos a través del trasfondo juridico del
hecho narrado a partir del relato propio y personal de la
narracion artistica e histérica. Desde esta perspectiva,
la cuestion que nos interesa puede ser sintetizada en
la siguiente pregunta de investigacion: ;Cuales son los
principales recursos de interaccion pictorica, utilizados
por el artista dentro del mural Imagen de la Patria, que
permiten graficar un contenido juridico y relacionarlo
con el arte, en contraposicion a la ensefianza tradicional
del Derecho? Esto posibilitara usar un enfoque comple-
mentario en la ensafianza y aprendizaje del Derecho.

A partir de la recopilacién de informacién sobre la
cuestion a estudiar, se contrasta y obtienen datos, con
el objetivo de integrarlos en un analisis exhaustivo
sobre su naturaleza, sus causas y conexiones; Esto, con
la finalidad de reconocer el extraordinario peso que la
obra de Guayasamin concede a los derechos humanos
como protagonistas de la Historia.

IMAGEN DE LA PATRIA COMO RECURSO PARA EL ANALISIS DEL
DERECHO

Antes de entrar al estudio de la relacion entre el
Derecho y el mural Imagen de la Patria, es necesario
destacar que lo primero que capta la atencion de quien
lo observa, son los 360 metros cuadrados de esta ela-
boracion artistica que, a través de la técnica pictorica
conocida como expresionismo, anula el formalismo

secuencial del relato y exterioriza una epistemologia
juridica de la dominacién colonial, el pluralismo, el
indigenismo y los derechos humanos, a través de los
acontecimientos suscitados en ciento cincuenta afos
de la Republica del Ecuador, seleccionados desde la
ideologia humanista del artista. Ante la necesidad de

1 El mural esta situado, desde el 10 de agosto de 1988, en el salon plenario Nela Martinez, de la Asamblea Nacional del Ecuador.
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responder a la realidad del presente y del pasado del
pais, la dimension de la obra tiene como objetivo ge-
nerar una ilusién de grandeza en el espectador, que en
momentos puede sentirse apabullado por los retratos
en color amarillo de los rostros que participaron en los
procesos de independencia y libertarios: Daquilema
y Pintag, Rosa Zarate (a quien el autor denomina flor
decapitada)?, Manuela Caiizares, Dolores Cacuango,
Manuela Séenz, Fernando Daquilema, Eugenio Espejo,
Juan Montalvo, Eloy Alfaro y Vicente Rocafuerte. La
altura y el color amarillo, omnipresente en casi todos
los trabajos del pintor, dan una impresién de masa.
Destacan también los gestos particulares y la mor-
fologia de las personalidades pintadas, dada la carga
simbdlica que sus pensamientos y su lucha por los
derechos y libertades representaron en el corazén de
la nacion.

El mural ubica una figura complementaria en el cen-
tro de la pintura de la que sobresalen unas manos
colosales que se levantan en una grafia del dios sol
de la cultura andina (igual a la que segtin el maestro
Guayasamin se glorificaba en el Reino de Quito), que
dentro de la secuencia actia como un mecanismo
de anclaje y exteriorizacion de esos saberes, ante los
cuales el Derecho no ha conseguido dar una respuesta
efectiva a sus sentidos de existencia a pesar del valor
que se merecen. De esta forma, el trabajo del artista
se muestra también como una propuesta descoloni-
zadora del Derecho frente a la hegemonia del poder
y su discurso.

En esta misma linea, los cuerpos horizontales y fiso-
nomias plasmados en el mural, con evidente expresion
de injusticia, dolor y furia, todos con la boca abierta,
manos huesudas (inmensas) y ojos desorbitados, en-
carnan el drama de los trabajadores, el proletariado,
los indios y campesinos®, hecho lagrimas al desnudar-
los de la carne, del hueso, de su misma personalidad, y
dejarlos solo en dolor puro. Todo esto con la finalidad
de ingresar, desde una mirada integradora y critica de
la historia, en el alma sangrante de los marginados y

Imagen de la Patria

desamparados de la proteccion del Estado, que es el
llamado a cuidarlos ante la problematica de la exclu-
sién a través de la construccion de un Derecho que
responda y piense en la vida de los oprimidos o de las
poblaciones débiles de la sociedad (Orddnez 2000).

Sin embargo, lo que mas discusion ha generado es la
urna en la que Guayasamin, desde un discurso articu-
lado del ejercicio del poder, la Historia y el Derecho,
pinta a gritos y con algo mas que crudeza, las raciona-
lidades dicotémicas del proletariado, la oligarquia, la
burguesia, las perspectivas de dominacién de la fuerza
militar en la vida politica del Ecuador, asi como, la
injerencia extranjera en la soberania nacional. Varias
urnas contienen rostros que en base al miedo (como un
fenémeno del poder) van mas alla de la autoridad -ya
que son rostros de terror y en los que se entrecruza lo
animal e inhumano en un sufrir seco, sin justificacion,
razén o término-; y que, dentro de una intencién pe-
dagdgica, representan a los culpables de las violaciones
de los derechos humanos en una grafia cruel, deforme y
viciosa del Pentagono, con la imagen de un casco mili-
tar nazi con la inscripcion de la CIA*.

Es a causa de estas imagenes que la principal censura del
mural vino de la embajada norteamericana en Ecuador,
a través del Secretario de Estado Norteamericano
George Schultz que, en entrevista con el expresidente
Rodrigo Borja, el 9 de agosto de 1988, senald: “con
mucha franqueza que dicho mural era ofensivo para
Estados Unidos y para su gobierno porque en él habia un
casco nazi que representaba a la Agencia de Inteligencia
Norteamericana (CIA)” (Robayo 2005, 93). A lo que el
Dr. Rodrigo Borja respondi6 que:

nada podia hacer y, como me parecié que el
Sefior Schultz insinuaba que el mural debia ser
modificado, le dije que no podiamos dejar de res-
petar la concepcion artistica del autor ni regresar
a la Edad Media para empaiietar las obras de arte
que chocaban contra nuestro sentido de decencia
(Borja 2003, 214).

2 Rosa Zérate fue una feminista ecuatoriana nacida en Quito en el afio de 1763. Fue protagonista en los acontecimientos del 10 de agosto de 1809, fue

perseguida, fusilada y decapitada junto a su esposo.

3 Lanocion de indio es utilizada en este trabajo, siguiendo los didlogos del maestro Oswaldo Guayasamin, que se autodeterminé como tal, como una
estrategia para transmitir una imagen especifica que valoriza al indio como sujeto histdrico y semi6ticamente construido a través del discurso.

4 Agencia Central de Inteligencia de los Estados Unidos de Norteamérica.
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Ante este proceso de censura, el maestro, como gestor
de un cambio social, buscé emplear técnicas pictdricas
precisas, como la figura del puiio, la representacion de
un hombre desnudo y de rodillas, o la imagen de una
madre con un hijo en sus piernas, para exteriorizar la
necesidad de construir un nuevo paradigma estatal y
normativo que permita explorar las limitaciones de
la ciencia juridica tradicional y asi dar respuesta a las
problematicas de los derechos humanos a través de
elementos de afectividad: los rostros, la morfologia de
las personas pintadas, el color, las lineas, los voliume-
nes, las formas, el tamano y el contexto de las escenas.
Estas representaciones sirven para evidenciar, desde
diferentes dimensiones epistémicas y cognitivas, la ver-
dad del poder estatal alineado a los sistemas juridicos
establecidos.

De este modo, la propuesta pictdrica sometida a es-
tudio, gracias a las herramientas de la historia que el
autor supo articular con gran destreza desde el nivel
personal, repleto de recuerdos, y el publico, fruto de
la recopilacion y seleccion de informacion del archivo
nacional, servira también de instrumento para mostrar
al espectador, desde una vision artistica que incorpo-
ra ciertos enfoques y sensibilidades interculturales,
como el Estado ecuatoriano, a partir de la oligarquia,
la burguesia, la Iglesia Catolica, el militarismo, el cau-
dillismo y la intervencién extranjera (representados
en diferentes elementos icdnicos y de color del mural),
construy6 todo un sistema de dominacion politica-ju-
ridica en el que: “el derecho se limita a expresar en
normas los efectos y consecuencias de esta relacion”
(Llatas 2011, 177).

Partiendo de los planteamientos de Roland Barthes
(1970), se puede entender que los rasgos idiomaticos
de las imdagenes de las cuales emergen una madre con
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su hijo en las piernas, unos niflos abandonados, un
hombre de rodillas y con los brazos atados, una per-
sona en actitud de crucifixién con un abrazo en alto,
representan en un leguaje verdaderamente apasionado
a todas aquellas personas que se vieron afligidas en sus
derechos por casos de explotacion, exclusion, arrestos
arbitrarios, torturas, tratos y penas crueles, inhumanas
o degradantes, homicidios y desapariciones forzadas,
entre otras vulneraciones de derechos. Este uno de los
principales puntos de conflicto de la secuencia, que al
hacer visible la fijacién individualizadora de la imagen
y la incitacion estilizada de los elementos pragmaticos
y programaticos del Derecho contenidos en el mural,
nos pone frente a un recurso pictérico que, sumado
a lo anterior, no sélo excede la retérica convencional
de la imagen, sino que también se impone como pa-
tron de relacion semiodtica, al convertir el trazado y el
mensaje, el gesto y el signo, en instrumentos suple-
mentarios para el estudio de los conceptos juridicos
(Barthes 1986).

Se retrata una parte importante de la historia ecuatoria-
na, que, en su momento, bajo la necesidad de combatir
el narcotrafico, el terrorismo o cualquier acto que atente
contra la conciencia nacional, configuré un poder de
dominacion fundamentado en la relacion jerarquica
entre gobernantes y gobernados. Frente a estos tltimos,
la Historia y el Derecho tienen la obligacion de reflejar
sus argumentos, mediante su relacidn con situaciones o
problemas de relevancia juridica, con el objeto de dotar
al tratamiento artistico de estas realidades, no soélo de
un trascendente potencial estético, expresivo y drama-
tico, sino también -a partir de la reflexion practica de
la importancia social del Derecho- de una capacidad
critica que pueda fomentar un sistema de creencias,
conocimientos y saberes a las que el Derecho no ha
logrado dar una respuesta efectiva (Garcia 2010).

LA PINTURA DE GUAYASAMIN Y SU RELACION CON LA ENSENANZA
DEL DERECHO

La incorporacion de la pintura en la ensefianza del
Derecho a partir de modelos de analisis como los pro-
puestos por Roland Barthes, Elizabeth Jelin, Umberto
Eco, o técnicas como el storytelling, cuya finalidad

busca que el relato juridico logre destacar sobre el resto
de contenidos (Salmo6n 2019), abre puertas de acceso al
conocimiento mediante su funcién ilustrativa sobre de-
terminados temas o conflictos juridicos; pues incentiva
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la curiosidad, la imaginacion y la investigacion, genera
emociones e impresiones hacia un determinado con-
flicto o valor, provoca impacto en el espectador y rara
vez pasa desapercibida a la mirada, tornindose en un
medio de persuasion para captar la atencién de quien
la observa. Ademds, permite el entendimiento de con-
ceptos mds abstractos a través de la sintesis de ideas
en imagenes, que dificilmente podrian expresarse s6lo
con el recurso lingiiistico o la palabra; incentivando la
capacidad de analisis, critica y discusion de la mente
humana (Ali 2021).

Por esta razdn, una vez vinculada la cuestién de los
derechos humanos a la pieza artistica, dentro de esta
busquedainicial delarelacion existente entre el Derecho
y el arte como dos expresiones del espiritu humano, el
trabajo epistemoldgico de comprension e interpretacion
de Imagen de la Patria puede ser asumido siguiendo las
enseflanzas de Carnelutti, como un intento de man-
tener vivas y actualizadas las necesidades juridicas de
la realidad ecuatoriana (como un orden de justicia) y
las exigencias del arte (en el sentido de belleza). Esto
porque esta relacion permite graficar, a partir de un he-
cho real, un contenido juridico, y vincularlo con otros
campos, en oposicion a las ensefianzas tradicionales del
Derecho usualmente enmarcadas dentro de un positi-
vismo formalista. Desde esta perspectiva, el trabajo del
artista, si comprendemos aquello que comparte, invita
a pensar en que es posible la ensefianza multidisciplinar
del Derecho a través del conocimiento de los contextos
artisticos determinados en la pintura. Sin embargo, la
busqueda de este camino requiere (Jelin 2002) de un en-
tendimiento de los conceptos juridicos que, superando
los planteamientos que conciben una naturaleza huma-
na universal y los determinismos causalistas de corte
positivista, sea capaz de construir desde la memoria y
la técnica (como antipoder por naturaleza), un modelo
de exteriorizacion de las variadas nociones juridicas
empleadas, en contraposicion al universalismo cultural
que de forma positivista afirma la presencia de valores,
juicios morales y comportamientos con valor absoluto
ajustables a toda la humanidad —que se fundamentan
en la Teoria pura del Derecho de Hans Kelsen.

Precisamente, para llegar a sentir el Derecho por obra
y gracia del arte, habremos de hallar en el aprendiza-
je interdisciplinario de conceptos juridicos como el

Imagen de la Patria

pluralismo juridico, el indigenismo o la utopia de la
ciudadanizacion del Estado, los principios superiores
que definen la esfera respectiva de este mural; que en
su momento rompié con los esquemas tradicionales de
este recurso, al intentar incorporar en su secuencia co-
nocimientos propios de la Antropologia, la Historia, la
Sociologia, la Teologia y otras areas del conocimiento;
¥, al mismo tiempo, plasmar mediante la técnica pictd-
rica algunos de los rasgos del Derecho como producto
cultural, pero con los materiales que le proporciona un
discurso renovado de los derechos relativos a la verdad,
la vida, el trabajo, los derechos colectivos de los pueblos
indigenas, derecho a la reparacion integral y ala memo-
ria, o la busqueda de la armonia en las relaciones entre
las personas y las autoridades estatales (Gallego 1993).

Siguiendo el modelo de analisis propuesto por Barthes
(1986), nos encontramos con que el plano de la obra
implica una imbricacién estrecha de dos subsistemas
semioldgicos que pueden ser jerarquizados. Por unlado,
esta la imagen connotada en la cual se ubica el mensaje
sin cddigo, que esta constituida por figuras humanas,
tanto de hombres como de mujeres, que conjugan las
etnias indigena y mestiza, las figuras predominantes
que aparecen como semblantes en negativo de soldados
con rostros grotescos, cubiertos en uno de los casos con
un casco nazi, o imagenes como aquella de una persona
en actitud de crucifixion, que dentro de un contexto ét-
nico forma el grado cero de lo inteligible, en la medida
en que el significado de la imagen constituye un espejo
de su referente. Y por otro lado, estd la imagen denotada
através de la cual llega el cddigo y la génesis del sentido,
facilitando la ensefianza del Derecho a partir de una
serie concatenada de términos juridicos, que buscan
revelar en el auditorio, ademas de los significantes del
nivel connotado el militarismo, la intervencién extran-
jera y la tortura, la semantizacion del léxico simbdlico
de cada uno de estos elementos, pero desde significados
secundarios y culturales que buscan exteriorizar la im-
portancia de la tutela de los derechos a la verdad (art.
75 de la Constitucion), la justicia (art. 78 Ibidem), la re-
paracion a la victimas (art. 86, numeral 3 Ibidem), que
genera adicionalmente una sensibilizacién respecto de
la proteccién a los derechos humanos, mas alla de lo
meramente objetivable, en tanto que lo simbdlico busca
apropiarse del hecho con el fin de recordarlo y permitir
condiciones de vida 6ptimas (Uprimmy y Saffon 2006).
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Empero, una vez extraidos los dos niveles de la ima-
gen, y partiendo de la obra La estructura ausente, de
Humberto Eco, conseguir trasladar al espectador a
una adecuada comprension de los conflictos parti-
culares plasmados en la pintura, demanda explicar
otros matices juridicos, como los relacionados con
los derechos colectivos de los pueblos indigenas (art.
57 de la Constitucion) o el derecho al trabajo (art. 33),
incorporados en la pintura a través de codigos visuales
(al exteriorizar los limites materiales de la imagen a
partir de figuras, signos y enunciados que encarnan a
los simbolos de la patria: Daquilema y Pintag, el divino
sembrador, la patria maniatada, el cuadro del pufio y el
proletariado) que muestran la situaciéon de los grupos
vulnerables y, en especial, de la poblacién indigena y
trabajadora, desde las configuraciones sintagmaticas
connotadas culturalmente de sus valores, practicas o
creencias, pero también de los codigos estilisticos crea-
dos por al autor y su ideal estético particular.

Esta dinamica, a través de la argumentacion propuesta
en el modelo de Umberto Eco, permite reflejar en los
espectadores la subsistencia de premisas y topos que
la imagen utiliza, a efectos de revelar las estructuras
de desigualdad social institucionalizadas dentro del
Estado, mediante la fusidn de elementos icOnicos e
iconograficos histdricos que encarnan a las victimas
inocentes de las violaciones de los derechos humanos
y que, al estar colocadas de forma ordenada a partir de
figuras humanas situadas ya sea en posicion fetal o de
rodillas, reflejan los razonamientos desencadenados
de la imagen segun sus diversas articulaciones relati-
vas a la dimensiéon humana del sistema juridico y del
Derecho, asi como la necesidad de tutelar el derecho a
la vida y la memoria colectiva a partir de la dignidad
humana como principal condicién de restriccion y
acceso a los derechos humanos (Ferrajoli 2005).

De ahi que, el pintor, a través de sus creaciones origina-
les, apueste en su obra por un modelo de ordenamiento
social que dentro de un sistema filoséfico de derechos 'y
libertades (de manera similar a como una obra de arte
sugiere la idea de orden) posibilite la plena realizacion
de la dignidad de las personas; y al mismo tiempo,
despierte en nuestra conciencia la imagen de un cédigo
de justicia que evidencie las identificaciones y proyec-
ciones psiquicas suscitadas por la exclusion, a partir
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de las figuras retdricas que evidencian la necesidad de
una nueva forma de convivencia orientada a tutelar el
equilibrio de las relaciones humanas, como muestra del
anhelo que tiene el pueblo ecuatoriano por evolucionar
hacia una justicia que tutele los derechos humanos,
combata la impunidad y logre la igualdad.

La incorporacion de cuestiones tan importantes como
la centralidad de los derechos y la dignidad de la exis-
tencia humana evidencian dos espacios de significacion
juridica que no tienen nada de estético y que producen
en el espectador la idea que tiene el pintor acerca del
Estado ylos derechos humanos. Puesto que, despojados
de las preocupaciones econdmicas y morales plasmadas
en la pintura, se estructura un nuevo espacio de signi-
ficacién en el que se busca conseguir una connotacion
mas compleja, relativa a la necesidad de transitar de un
Estado de legalidad a un Estado constitucional de de-
rechos y justicia —que posteriormente sera recogido en
la Constitucion del 2008-, como uno de los elementos
sustanciales del complejo y multidimensional proceso
de configuracion del Estado ecuatoriano (Ministerio de
Justicia y Derechos Humanos 2008).

De ahi que la obra no solamente se revele como una ma-
nifestacion abstracta de los diferentes simbolos creados
a partir de la ideologia del maestro Guayasamin y de su
adhesion a la tutela de los derechos humanos e impulso
de una cultura de paz, sino que cumpla una funcién
irremplazable en el Derecho. Pues a mas de mostrarse
como un mecanismo de exteriorizacion de las subje-
tividades del pintor, sirve como un adecuado método
de conocimiento del Derecho y modificacion de la
realidad juridica ecuatoriana, asi como de denuncia de
su pasado a través de sencillas y breves representacio-
nes en las que lo mas importante es la forma cémo se
cuenta la historia.

Finalmente, debe recalcarse que cada gesto, cada matiz
de color, cada efigie de la imagen plastica, tienen un
simbolo que puede examinarse a la luz de la esencia
inmanente del Derecho y el registro de las connotacio-
nes histdrico-sociales relacionadas con las conquistas
o el abatimiento que experimentaron las personas en
sus derechos, a efectos de alcanzar la dignidad de la
existencia humana o la conexion de su identidad con
los saberes de los actores olvidados, cuyas practicas
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por lo general son analizadas como un desperdicio por
la epistemologia hegemonica de la ciencia juridica, al
no valorarse los aportes del pluralismo juridico y los
conflictos que plantea mds alld de lo que determinan
las normas juridicas (Coloma 2005).

Sin embargo, nos limitamos a recordar que las
interpretaciones que se han realizado del mural
—aplicando las teorias semidticas de Elizabeth Jelin,
Roland Barthes y Umberto Eco-, sobre la expresion
de los rostros y las manos, hablan claramente desde
un discurso de dolor, tristeza, miedo o inquietud, que
enmarcados dentro de una racionalidad del ejercicio de
los derechos, tienen un valor juridico cuando la forma
estética es el espejo de un Estado que conforme el hecho
narrado a partir del relato propio y personal del pintor,
en lugar de articular las garantias y los saberes de los

Imagen de la Patria

grupos mas vulnerables, permanece en el tiempo y se
prolonga en el futuro, como un modelo de exclusion,
opresion y autoritarismo que se niega aceptar la cri-
sis de su estructura logico-formal ramificada en sus
variadas formas institucionalizadas de poder (con el
objeto de no perder su hegemonia). Se trata, entonces,
de un recurso plastico global y profundo que invita a
la reflexion continua y permanente sobre la correspon-
dencia entre el Derecho y el arte, al reconocer desde el
sistema de relaciones y practicas significantes la reali-
dad que nos circunda, en base a los hechos narrados en
la pintura: el relativismo de los derechos humanos, el
conjunto de creencias que transmite y la multiplicidad
de culturas existentes dentro del pais. En definitiva, la
obra del artista, como fuente no formal de Derecho,
esta permeada por las aspiraciones, preocupaciones,
sentimientos e ideas de la sociedad en la que vive.

CONCLUSIONES

A partir de la relacion entre el Derecho y el arte,
apenas hay espacio en este articulo para recoger algu-
nas reflexiones respecto al tratamiento pictdrico que
del pluralismo juridico y los derechos humanos se
puede realizar en torno al mural Immagen de la patria.
No obstante, a partir del analisis de sus rutas de trato
y del contexto en que se adoptan (pues el autor en sus
diferentes trabajos ejecutd una obra marcadamente
politizada y con un sesgo ideolégico concreto, dentro
de los contornos del realismo), se desprenden dife-
rentes aplicaciones en el ambito juridico.

La principal es que el lenguaje pictorico favorece el
aprendizaje interdisciplinario: la observaciéon de la
pintura resulta enriquecedora para abordar temas
relacionados con la centralidad de los derechos y la
dignidad de la existencia humana, al evidenciar pro-
fundas connotaciones juridicas que no tienen nada
de estético y que ponen en evidencia la idea que el
pintor tiene del Estado y del Derecho; se muestra el
extraordinario peso que el hecho pictérico concede a
los derechos y garantias dentro de un Estado constitu-
cional de derechos (Ministerio de Justicia y Derechos
Humanos 2008).

De ahi que, uno de los primeros puntos que saltan a la
vista al analizar el contenido del mural es la importan-
cia que la obra concede a los derechos y garantias en
su proteccion y diversidad, que puede llegar a descon-
certar a mas de un jurista formado en un positivismo
rigido y molestar a mas de un purista normativo por el
conjunto de saberes juridicos y estéticos que se deman-
dan para su comprensiéon. Mas atn cuando el mural
apela a diversas e inesperadas fuentes, muchas de ellas
no formales, como la interpretacion intercultural de
los saberes ancestrales, la naturaleza o la creencia de
que detras de cada cosa existe un alma, un espiritu, un
dios (aludiendo a Inti, el dios sol). Esto, sin duda, pue-
de crear en el receptor cierta sensacion de desaliento,
frente a la recepcion que significa este trabajo para el
pensamiento juridico.

En consecuencia, este andlisis nos ensefia que la
esencia juridica, artistica y social del mural puede ser
exteriorizada desde la consideracién de una variedad
de temas relativos al pluralismo juridico y los derechos
humanos, entre otros aspectos que debemos aprender
a observar con detalle con el objeto de forjar un reco-
nocimiento sincrénico de los derechos a la dignidad, la
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verdad, la justicia, el ejercicio de los derechos a la vida,
el trabajo o la necesidad de una reparacion integral;
pero sustentados en las manifestaciones que la cultura
nos ofrece y la obligacion del Estado de garantizar los
derechos de las personas.

La segunda conclusién que puede destacarse se en-
cuentra ligada al estudio de los dilemas de la sociedad
yala correspondencia entre el analisis de las categorias
juridicas y los recursos didacticos que proporciona la
pintura como mecanismo para hacerlos inteligibles.
Desde la representacion artistica de la tematica ju-
ridica analizada, la explicacién de los hechos como
funcién irreemplazable del Derecho se convierte en
un referente casuistico para el conocimiento de las
realidades sociales, politicas y econdmicas represen-
tadas en los elementos icdnicos y de color del mural,
asi como en un instrumento de exteriorizaciéon de
las subjetividades frente al retrato de horror de los
olvidados o de los grupos mas débiles y los derechos
humanos como protagonistas de la secuencia. A partir
de la correspondencia entre el placer estético y los va-
lores morales, sociales e ideoldgicos que transmiten
los rasgos demarcados y lividos siempre presentes en
las obras de Guayasamin, se evidencia la voluntad
constante del pintor de integrar y sintetizar el lenguaje
pictorico en la ensefianza del Derecho, con el objeto
de lograr una comprensiéon mas profunda del lenguaje
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juridico e impedir desde el analisis de los significados
que se apague la memoria de los desaparecidos, tor-
turados y vulnerados del tiempo que nos ha tocado
vivir. Esto nos lleva al compromiso de cuestionar el
Derecho, el sistema y el poder.

Finalmente, hay que recalcar lo relativo al Derecho y al
arte como objetos de estudio, a partir del desarrollo de
teorias semidticas que han permitido la consideracion
del mural analizado como un instrumento de trans-
mision de ideas, que por lo general son muy claras y
plasman, a través de imagenes, figuras y enunciados
de dolor y esperanza, la existencia diaria y sufrida del
pueblo. Dentro de este sistema de relaciones y practi-
cas significantes, se puede predicar la irrazonabilidad
o razonabilidad, falsedad o verdad, injusticia o justicia
de estas imagenes, figuras y enunciados, a partir del
estudio de las categorias propias de la estética pictori-
cay de instituciones juridicas como: el relativismo de
los derechos o la dignidad de la existencia humana.

La intencion del presente articulo ha sido lograr una
pequeiia contribucion para colocar la obra del maes-
tro Oswaldo Guayasamin en el imaginario colectivo,
a efectos de que sea interpretada a partir de las insti-
tuciones juridicas y las manifestaciones culturales que
ofrece como algo mucho més profundo que un simple
mensaje ilustrativo o recurso artistico.
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THE BETRAYAL OF IMAGES AND WORDS
Psychological States in Artistic and Legal Interpretation

A TRAICAO DE IMAGENS E PALAVRAS
Estados psicoldgicos na interpretacao artistica e juridica

Gustavo Silva Cajas**

Resumen

El presente trabajo explora como se aplica la teoria de
los estados psicoldgicos o estados mentales en la interpreta-
cién del arte pictérico y del Derecho, a partir de la obra de
Ronald Dworkin. Para ello, se han seleccionado dos obras
de René Magritte que han causado controversia en términos
interpretativos por la dificultad que presentan frente a los in-
tentos de determinar cuales son sus significados, y el articulo
17.2 de la Convencién Americana sobre Derechos Humanos
por ser un enunciado juridico respecto del cual la controver-
sia interpretativa se fij6 en determinar si el matrimonio po-
dia celebrarse solo entre personas de distinto sexo o también
entre aquellas del mismo sexo. Se concluye que, al momento
de hacer una interpretacion, acudir a la teoria de los estados
mentales no es suficiente para lograr la mejor interpretacion
posible en el arte y en el Derecho, por lo cual la alternativa
seria acudir a una interpretacion constructivista.

Palabras clave: Intencionalismo; Arte; Derecho; Magritte;
Dworkin; Constructivismo

Abstract

The present work explores how the theory of
psychological or mental states is applied in the interpretation
of pictorial art and Law, based on the work of Ronald
Dworkin. For this purpose, I have been selected two works
of art by René Magritte that have caused controversy in
interpretative terms due to the difficulty they present in the
face of attempts to determine what they express or what
their meanings are, and the article 17.2 of the American
Convention on Human Rights, to which the interpretative
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controversy was set on determining whether marriage could
be celebrated only between people of different sexes or also
between those of the same sex. I conclude that, when making
an interpretation, it is not enough to achieve the best possible
interpretation in art and law, for which the alternative would
be to use a constructivist interpretation.

Keywords: Intentionalism; Art; Law; Magritte; Dworkin;
Constructivism

Resumo

Este trabalho explora como a teoria dos estados
psicologicos ou estados mentais ¢é aplicada na interpretacdo
da arte pictérica e do Direito, com base na obra de Ronald
Dworkin. Para tanto, foram selecionadas duas obras de
René Magritte que tém causado polémica em termos
interpretativos pela dificuldade que apresentam diante das
tentativas de determinagio de seus significados, e o artigo
17.2 da Convencdo Americana sobre Direitos Humanos por
ser um direito legal declara¢ao sobre a qual a controvérsia
interpretativa se concentrou em determinar se o casamento
poderia ser celebrado apenas entre pessoas de sexo diferente
ou também entre pessoas do mesmo sexo. Conclui-se que,
ao fazer uma interpretagdo, recorrer a teoria dos estados
mentais no é suficiente para alcangar a melhor interpretagio
possivel na arte e no direito, razdo pela qual a alternativa
seria recorrer a uma interpretacao construtivista.

Palavras-chave: Intencionalismo; Arte; Direito; Magritte;
Dworkin; Construtivismo
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Lo que yo pinto no implica una supremacia
de lo invisible sobre lo visible

René Magritte

INTRODUCCION

La interpretacion del arte como la juridica no es
una actividad del todo pacifica. Por el contrario, ha
suscitado grandes desacuerdos tanto en los métodos
(actividad), como en los resultados (lo interpretado).
No debe extranarnos que muchas personas interpre-
ten una obra de determinada manera y otras de una
distinta; lo mismo pasa con el Derecho. Alguien puede
pensar que la disposicion A debe interpretarse en el
sentido A, y otra persona, que debe interpretarse en
el sentido B. Evidentemente esto genera problemas
comunicativos, normativos y practicos.

Por esta razon, es de interés en este trabajo verificar, a
partir de las propuestas de Ronald Dworkin, si la teoria
de los estados mentales resulta una herramienta sufi-
ciente para que la interpretacion como actividad y como
resultado permita identificar lo que Dworkin llama “la
mejor interpretacion posible”. Para este propdsito, abor-
daré y usaré el concepto general de estados mentales del
que parte Dworkin, para definir el marco conceptual
sobre el cual se desarrolla el trabajo. Posteriormente,
se verifica como la teoria de los estados mentales ha
sido utilizada en algunas interpretaciones que se han
hecho de las obras de Magritte y del articulo 17.2 de la
Convenciéon Americana sobre Derechos Humanos. Al
final, se examina si la teoria es suficiente para realizar
interpretaciones y se presenta una alternativa. Por lo
tanto, se trata de una reflexion descriptiva y analitica.

En general, por interpretar se entiende la actividad de
dotar de significado a algo o de precisar su sentido. Se
utiliza esta definicion en términos generales con base
en lo que, con frecuencia, las personas entienden por
interpretar, pese a que Dworkin cuestiona el hecho de
que el lenguaje puede ser engafioso y que probablemen-
te no exista “nada que podamos llamar con utilidad
interpretacion en general”; es mas, afirma que es in-
dudable que el interpretar en general no existe, pero

precisa que se refiere a la interpretacion “en abstracto
y no en el marco de un género especifico’ (Dworkin
2014, 169). Cuando hablamos de arte, se suele enten-
der que interpretar significa recuperar o descubrir las
intenciones del autor, aunque no sea esa la tinica forma
de interpretar arte.

Alguien que produce El Mercader de Venecia hoy
en dia debe hallar una concepciéon de Shylock
que evoque para una audiencia contemporanea
el complejo sentido que tenfa la figura de un
judio para Shakespeare y su audiencia, de modo
que su interpretacion debe, en cierto sentido,
unificar dos periodos de “conciencia” adaptando
las intenciones de Shakespeare a una cultura muy
diferente situada al final de una historia distinta.
(Dworkin 2019, 51)

En el ambito juridico, por interpretar se entiende la ta-
rea de asignar significado a las disposiciones juridicas
con el fin de aplicarlas para resolver casos individuales
(Nino 2014).

Suele sostenerse, con cierta unanimidad, que la
interpretacion consiste, en general, en atribuir o
precisar el sentido de algo y que, en el ambito ju-
ridico, esta actividad resulta de suma importancia
dadas las maltiples indeterminaciones que pue-
den afectar al Derecho. (Lifante 2018, 11)

Sin perjuicio de lo anterior y notando las diferencias, en
algun grado conceptuales, de la interpretacion artistica
yjuridica (por pertenecer a géneros diferentes), se debe
tener en cuenta que la palabra interpretar se enfrenta a
un problema de vaguedad y de ambigiiedad: el dualis-
mo de su significante como actividad y como resultado.
La primera consiste en un proceso intelectual que se
transita y practica de forma argumentativa siguiendo
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ciertas reglas de la légica. La segunda, da cuenta de las
conclusiones a las que se llega después de agotar el pro-
ceso anterior; es el momento en el cual se ha arribado
a un significado y éste le es atribuido a una palabra, un
texto, una obra de arte o cualquier elemento que pueda
ser objeto de interpretacion.

En esa linea, y observando que para Dworkin una
pretension de la interpretacion es alcanzar la verdad,
este autor se pregunta:

;Qué hace que una lectura del poema de Yeats o
de la Constitucion sea verdadera o sdlida u otras
falsas o enclenques? O, ;puede la tinica verdad
ser que no hay una interpretacion exclusivamente
correcta, sino una familia de interpretaciones que
estan a la par entre si? (2014, 159)

Para Dworkin, de algiin modo la teoria de los estados
mentales puede ser muy efectiva en la interpretacion
conversacional’, pues seria suficiente para la compren-
sion entre los interlocutores que participan en una
conversacion, pero insuficiente en otros géneros como
lajuridica o la artistica. A contramano, para los géneros
en los que el intencionalismo no es suficiente, plantea
una teoria de la interpretacion constructivista para
alcanzar no necesariamente la verdad® pero si la mejor
interpretacion posible.

De todos modos, Dworkin nota que la teoria de los es-
tados psicologicos o estados mentales consiste en que
lo que hace verdadera o correcta a una interpretacion
son los “hechos reales o contrafacticos relacionados
con los estados mentales de una o mas personas”
(2014, 164). Ademas, se da cuenta de que esta teoria
es una forma o elemento fuerte del intencionalismo; es
decir, de la intencion de quien expresa algo.

Si Jessica detestaba en efecto ser judia, solo se
debia a la intencién o el supuesto de Shakespeare
al escribir los parlamentos que le corresponden.
Sila clausula de la igual proteccion prohibe todos

Cdlamo 20
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los cupos raciales, se debe a que sus autores de-
cimononicos, o el publico para quien actuaban,
creian que asi lo harfa. Si el ideal conductor de
la Revolucion Estadounidense fue el comercio y
no la libertad, se debe a que una gran cantidad
de personas que desempefaron un papel prota-
génico en ese drama tenian, de algiin modo, el
comercio en mente. (2014, 164)

Inclusive vemos que tanto en el arte como en el Derecho
una interpretacion intencionalista implica hacer la
reconstruccion de un estado mental del pasado (el
momento en el que se realizo la obra, el hecho, el texto,
etc.) (Dworkin 2019). Para ser mas preciso, la Teoria de
la Mente, que fue propuesta por Premack y Woodruft
en 1978, “hace referencia a la habilidad de las personas
para explicar, predecir e interpretar la conducta en
términos de estados mentales, tales como creer, pensar
o imaginar” (Premack y Woodruf en: Uribe, Gémez y
Arango 2010, 31). Sobre ésta, Uribe, Gomez y Arango
sefalan:

Se refiere a una habilidad cognitiva compleja
que permite que un individuo atribuya estados
mentales a si mismo y a otros. Favorece la com-
prension del engafio y la mentira; ademas, le sirve
al individuo para mentir y enganar. Es un sistema
de conocimientos que permite inferir creencias,
deseos y sentimientos, y de esta manera conseguir
interpretar, explicar o comprender los comporta-
mientos propios y de otros, asi como predecirlos
y controlarlos. (2010, 29)

Esto refuerza la idea de que la teoria de los estados
mentales es aplicada para interpretar y que, en otras
palabras, consistiria en empezar por preguntarnos: sen
qué pensaba el autor de esa época y qué cosas de su
tiempo influyeron en su obra? Para luego, tejer una red
de inferencias y alcanzar un significado.

En este texto me propongo revisar si algunas interpre-
taciones hechas de las obras Ceci nest pas une pipe y Les

1 Por interpretacion conversacional se entiende el acto de intercambiar informacion en una conversacion entre dos o mas interlocutores.

2 Eluso del término “verdad” puede generar confusiones con la idea dworkiniana de la inica respuesta correcta y de la mejor interpretacion posible, pero
vale aclarar que se trata de cosas distintas: por un lado, la verdad seria un atributo de una proposicién que afirma algo real que luego podria eventualmente
ser examinado dentro de un argumento pero sélo en términos de validez 16gica; por otro lado, la mejor interpretacién posible seria condicién necesaria
para alcanzar la Ginica respuesta correcta, en términos de lograr la mejor respuesta a un problema determinado.
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amants de Magritte presentan la reconstruccion de algun
estado psicologico del autor, para identificar su significa-
do o su propésito. El mismo ejercicio interpretativo haré a

La traicion de las imdgenes y las palabras
£

nivel juridico respecto del Articulo 17.2 de la Convencién
Americana sobre Derechos Humanos (CADH).

LA TRAHISON DES IMAGES Y DE LAS PALABRAS

Empezamos por ocupar el nombre de una coleccién
de pinturas de Magritte para referirnos al problema de
indeterminacién que sufren el arte y el Derecho, asi-
milando a la Traicion de las imdgenes con la traiciéon de
las palabras. Es plausible la analogia considerando que
la textura abierta del lenguaje es una caracteristica que
parecen compartir las palabras y las imagenes, pues a
ambas atacan la vaguedad y la ambigiiedad que tanto
confunden la comprension.

Las imagenes

La Traicion de las imdgenes es una coleccion del pintor
belga René Francois Ghislain Magritte, en la que se
encuentran las dos obras de interés para este trabajo:
Ceci nest pas une pipe y Les amants. Ambas pinturas
se consideran trabajos surrealistas y gran parte de las
interpretaciones que se han realizado sobre las obras
de Magritte estdn relacionadas precisamente con el
surrealismo, corriente que se inspir6 en los trabajos de
Sigmund Freud sobre la interpretacion de los suefios
y que buscaba la transformacion del arte, la sociedad,
la vida. En sintesis, esta corriente de pensamiento
postulaba que las obras bien podian estar guiadas
por la carencia de sentido 16gico y libres de controles
ejercidos por la razon y cualquier parametro estético
o moral.

Por este motivo es que La traicién de las imdgenes, en
general, y estas obras en particular, ponen en duda las
relaciones entre los significantes y los significados en
su vinculo con las representaciones que las imagenes y
las palabras hacen de las cosas. Asi, Magritte presenta
claros problemas de indeterminaciéon que se dan al
interpretar una pintura, con lo cual es evidente que el
titulo de la coleccion es correlativo al mismo problema

w

Término utilizado por Hart en su obra El concepto del Derecho (2012, 169).

de indeterminacion del que ya se ha hablado y que se
presenta en las palabras.

Las palabras

Si nuestro pintor estd pensando en la traicion de las
imagenes, no podemos dejar de pensar en la traicion de
las palabras, algo que se podria llamar: textura abierta
del lenguaje’, que basicamente representa la indetermi-
nacion producida por la vaguedad y ambigiiedad.

Presentemos un ejemplo: imaginemos que en una pa-
red blanca alguien ha escrito un grafiti, que solamente
dice “banco”. Lo siguiente es preguntarnos: ;se refiere a
un banco para tomar asiento o a una institucion finan-
ciera? La respuesta se puede encontrar en el contexto en
el que se desarrolla la enunciacién. Sila pared blanca no
nos da un contexto, entonces sera imposible saber si el
enunciado se refiere a una institucion o a un mueble. Es
distinto si en una conversacion alguien dice: “el banco
me ha otorgado un crédito’; en este caso, sabremos que
se trata de una entidad financiera. Es notorio que la
palabra presenta un problema de vaguedad y de am-
bigiiedad. Lo mismo pasa con palabras como vehiculo
(auto de cuatro ruedas, bicicletas, ambulancias, camio-
nes, buses, etc.) o Derecho (como objeto de estudio o
como derecho a vestirse libremente, o derecho como
sistema que reconoce la pena de muerte).

Pero en términos juridicos el contexto no es necesa-
riamente definitorio. Pensemos en el articulo 17.2 de
la Convencién Americana sobre Derechos Humanos
(CADH), en el que se dice que se reconoce el dere-
cho del hombre y la mujer a contraer matrimonio y a
fundar una familia. En este caso, dado que el derecho
soluciona problemas y tiene pretensiones de justicia®,

4 Cuando sostengo que el Derecho tiene pretensiones de justicia, me refiero a una filosofia del Derecho que reconoce la relacién entre Derecho y moral, y al
Derecho como una practica social que persigue la consecucion de ciertos fines considerados valiosos para una sociedad. En particular me refiero a lo que

se conoce como postpositivismo.
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nos preguntamos si el derecho al matrimonio incluye
a personas del mismo sexo o no. Esta traicion que
trae indeterminacion exige interpretacion. Veamos el
problema que se nos presenta en las obras de Magritte
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como en la CADH, y cdmo funciona la interpretacion
de lo anterior por medio de la teoria de los estados
mentales.

¢{QUIEN PODRIA FUMAR LA PIPA DE UNO DE MIS CUADROS?5

Imagen 1: Ceci nest pas une pipe, de René Magritte

Fuente: The Magritte Shop 2021°

Si las palabras y las imagenes nos pueden enganar
por contener varios significados o carecer de algunos
de ellos, veamos si Ceci nest pas une pipe lo hace con
nuestras interpretaciones. Empecemos por plantear-
nos algunas preguntas que requieren interpretacion en
torno a la obra de Magritte: ;Se trata de una pipa? ;Qué
quiere decir Magritte con la frase que esta debajo del
dibujo (“Esto no es una pipa”)? ;Por qué puso la frase
ahi? James Thrall interpreta que en la pintura no hay
mas que un simple o aparente desafio logico de identi-
ficacion entre las imagenes y los nombres descriptivos:

Los objetos estan compartimentados e inscritos
con nombres descriptivos totalmente irrelevan-
tes, como desafiando la logica de identificaciéon
de las imagenes en los libros de ortografia infan-
tiles ilustrados. Este desafio alcanza su expresion
mas condensada en una imagen realista de una

5 Magritte 1979, 18.
6 https://magritte.com/en/
7 Traduccion del autor.

pipa con la inscripcién “Esto no es una pipa’.
Magritte a menudo hace alarde de la realidad
dandole su apariencia mas aceptable y luego
negandola con el viejo aviso: “Nunca dije tal
cosa’’ (1965, 12)

En el cuadro vemos exactamente lo que la inscripcion
nos esta negando: ni mas ni menos que una pipa. De
hecho, el propio Magritte dijo que se trata solamente
de una representaciéon de una pipa, pero que no es
una pipa. ;Quién podria fumar la pipa de uno de mis
cuadros?” Nadie. Por consiguiente, no es una pipa
(Magritte 1979, 18).

Esto ultimo es criticado por Guido Almansi cuando
senala que incluso un nifio se da cuenta de aquello al
enfrentar los engafos de la duplicidad de las cosas y
las imagenes, pero sostiene que Magritte en realidad
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enfrenta el dogma de la arbitrariedad del signo, la nomi-
nacion, la semejanza y la titulacion. Es mds, cita a Suzi
Gablik, quien afirmaba que la obra de Magritte es simi-
lar ala de Wittgenstein respecto del hechizo del lenguaje
sobre la inteligencia (Almansi 1997). A su vez, sobre otra

La traicion de las imdgenes y las palabras
£

version de Ceci nest pas une pipe, Michel Foucault dijo:
“no busquéis alld arriba una verdadera pipa; aquello es
su suefio, pero el dibujo que estd aqui en el cuadro, firme
y rigurosamente trazado, ese dibujo es el que hay que
tener por verdad manifiesta” (1997, 27-28).

Imagen 2: Ceci nest pas une pipe, de René Magritte

Fuente: Foucault 1997, 23

Foucault pensaba que no es extraia la contradiccion
entre la imagen y el texto, porque sdlo es posible la
“contradiccién entre dos enunciados o al interior de
un solo enunciado’, pero que en este caso se ve sola-
mente la existencia de uno, el mismo que no puede ser
contradictorio porque “el sujeto de la proposicion es
un simple demostrativo” (Ibid., 31).

Pero Foucault no se queda alli y hace una critica in-
cluso mas potente al afirmar “que la relacion entre la
imagen y las palabras es una tautologia” (1997, 33), y
que las palabras no son mas que dibujos de palabras
que conservan su pertenencia al dibujo (Ibid., 35).
Anade que, en realidad, las palabras representan la
existencia de la pipa, aunque Magritte disocia la re-
lacién entre lo que designa, su realidad y el discurso.
Finalmente, sefiala que la obra presenta una distincion
entre lo semejante y lo similar, que termina afirmando

que entre el dibujo de la pipa y la frase “Esto no es
una pipa,” existe una conexion de similitud debido a
la representacion:

Volvamos a ese dibujo de la pipa que, de un
modo tan claro, se parece, se asemeja a una pipa;
a ese texto escrito que se asemeja tan exacta-
mente al dibujo de un texto escrito. [...] Estos
elementos anulan la semejanza intrinseca que
parecen tener en ellos y poco a poco se esboza
una red abierta de similitudes. Abierta, no a la
pipa “real’, ausente de todos esos dibujos y de
todas esas palabras, sino abierta a todos los de-
mas elementos similares (comprendidos en ellos
todas las pipas reales, de tierra, de espuma, de
manera, etc) que una vez presos en esa red ten-
drian sitio y funcién de simulacro. Y cada uno
de los elementos de «esto no es una pipa» podria
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muy bien mantener un discurso en apariencia
negativo —pues se trata de negar con la semejan-
za la asercion de realidad que implica, pero en
el fondo afirmativo: afirmacién del simulacro,
afirmacion del elemento en la red de lo similar.
(Foucault 1997, 70)

En sintesis, para Foucault la obra de Magritte no trata
sobre una pipa en su semejanza (con otras pipas, por-
que no es una pipa), sino de una pipa y sus similares
(con todo lo que pueda parecer una pipa). Es algo
asi como distinguir entre especie y género en lo que,
analogicamente, especie seria lo semejante y género
lo similar.

Pero Magritte no estaba del todo de acuerdo con el
uso diferenciado de los términos semejante y similar,
pues en una carta dirigida a Foucault le dijo que las
cosas no tienen entre si semejanzas, tienen o no si-
militudes. Inclusive, en el dorso de una reproducciéon
de Ceci nest pas une pipe, que nuestro pintor envio a
Foucault, escribio: “el titulo no contradice al dibujo; lo
afirma de otro modo”

Entonces, ;la intencion del autor ha sido develada? Si re-
unimos las interpretaciones de Thrall, Almansi, Gablik,
Foucault y el propio Magritte, veremos que todas estan
atravesadas por un estado psicologico. El hecho de que
Thrall (1965) invoque la presencia de un aparente desa-
tio l16gico, y Almansi critique la simplicidad de negar lo
obvio, pero resalte el valor de enfrentar la arbitrariedad
del signo, dan cuenta de que han buscado aquel contex-
to de espacio, ambiente y tiempo que definié un cierto
estado mental (surrealista) en el autor de la obra. En el
caso de Foucault, su analisis intenta decifrar el estado
mental de Magritte cuando acepta que el dibujo de la
pipa no es una pipa, pero sefiala que en la obra existe
una evidente relacion positiva entre la imagen y una red
de lo similar (una pipa real, una pipa de humo, una pipa
de madera, etc).

El propio Magritte ofrece dos interpretaciones de su
obra en clave surrealista. La primera es que efectiva-
mente la pipa del cuadro no es una pipa, con lo cual se
pone de manifiesto un desafio 16gico en términos de

8 Piénsese la obra de Kandinsky, Dali, Klee, por ejemplo.
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representacion y significantes, como si al ensefiar el ma-
pamundi en una clase de escuela el profesor negara que
lo quelos estudiantes ven es el mundo y no una represen-
tacion del mundo. Pero aparte de llamarlo mapamundi,
spodria llamarlo mundo sin que los estudiantes dejen
de entenderlo? La segunda es que el titulo de la obra no
lo contradice, sino que lo afirma de otro modo. Ambas
interpretaciones persiguen el desafio logico al que hace
referencia Thrall (1965), algo caracteristico del surrea-
lismo, incluso porque las formas graficas aparecen en
una época en la que el patron pictorico o la tendencia
presentaba, justamente, similitudes conceptuales®.

Respecto de las interpretaciones del arte, Dworkin
sostiene que segun las concepciones mas recientes de la
critica artistica, “una vez que un autor ha puesto su obra
en manos del publico, ya no tiene mas autoridad que
otros sobre lo que debe entenderse como significado de
la obra” (2014, 166). Pero esta afirmacidn es contraria
a la teoria de los estados mentales, y ello se debe a que,
para Dworkin, la intencién del autor compromete las
convicciones artisticas del intérprete tanto como el
valor de las obras en el arte: la estética (Dworkin 2019).

Es evidente que las interpretaciones presentadas van
en busca del estado mental de Magritte y que todas
concluyen en que se trata de arte conceptual guiado
por el pensamiento surrealista. Muestra de ello es el
desafio logico que se encuentra en las convicciones de
los mismos surrealistas junto con el desarraigo a patro-
nes racionales de moralidad y estética.

Lo que puede preocupar de estas interpretaciones es
si son correctas o no lo son cuando es el propio autor
quien afirma lo obio (que su pintura no es una pipa),
y que luego sostiene que el titulo del cuadro afirma
de otro modo la existencia de la imagen (de la pipa).
Quizas se trate simplemente de una especulacion 16-
gica que no necesita mas profundizaciéon que la que
el propio autor ha dado, o que incluso él no imagind.
Con lo cual, es probable que las lecturas pasadas y ac-
tuales difieran y no se circunscriban necesariamente
al estado mental de Magritte, sino a la comprension
del valor de la obra en el arte visto como una practica
social.
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FANTOMAS Y LOS VELOS MOJADOS

Imagen 3: Les amants, de René Magritte

Fuente: The Magritte Shop 2021°

Respecto de Les amants, se pueden hacer preguntas  Asi, uno de los objetos de interpretaciéon mas impor-
como: ;los amantes se conocen?, ;se trata de un amor  tantes de Les amants, es la presencia de un velo humedo
secreto?, ses ciego el amor? Incluso es posible plantearse ~ rodeando las cabezas de los amantes como simbolo
silos elementos de la obra pertenecen necesariamentea  vinculado al suicidio de la madre de Magritte.
representaciones romanticas (de amor romantico). En

la presentacion de la coleccién que Magritte nombro Le Sabemos muy poco acerca de los primeros afios de
sens prope, en la cual estuvo Les amants, nuestro pintor Magritte, aunque lo més relevante de su infancia
dijo que sus cuadros no implican una superioridad de fue la complicada relacién que mantuvo con su
lo invisible sobre lo visible ni de simbolos sobre objetos: madre, a la cual su padre encerraba en una ha-

bitacién porque llevaba varios afios intentando

Es preciso ignorar lo que pinto para asociarlo a
un simbolismo pueril o sabio. Por otra parte, lo
que yo pinto no implica una supremacia de lo
invisible sobre lo visible. [...] Me parece deseable
evitar en lo posible la confusion en este sentido: se
trata de objetos (cascabeles, cielos, arboles, etc.) y
no de simbolos.'

quitarse la vida. Un dia su madre logré escapar y
estuvo deambulando perdida durante varios dias
hasta que fue hallada muerta en el rio Sambre. Se
dice que el propio Magritte estuvo presente cuando
el cuerpo fue recuperado del agua con un camisén
enrollado en la cabeza que le ocultaba el rostro."

Esto, a pesar de que el propio Magritte desminti6 la
Sin embargo, aquello no aplacé la aparicion de interpre- interpretacion que vinculaba los velos himedos con
taciones no so6lo objetuales, sino también simbolicas. el suicidio de su madre (Ibid.). Ha sido permanente la

9 https://magritte.com/en/

10 Magritte citado en la entrada del 22 de abril de 2014 del blog Lineas sobre arte, de Ignacio Viloria: “Los amantes, de René Magritte (1928)”. https://
lineassobrearte.com/2014/04/22/los-amantes-de-rene-magritte-1928/

11 Entrada de blog: “René Magritte, un pintor surreaslita entre lo real y lo imaginario, de J. M. Sadurni, publicado el 20 de noviembre de 2023. https://
historia.nationalgeographic.com.es/a/particular-surrealismo-rene-magritte_15841
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recurrencia al contexto del autor de la obra al momento
de realizar interpretaciones. Esto es una evidente ope-
ratividad de la teoria de los estados mentales. Se cree
fervientemente que Magritte estaba pensando en, y muy
influido por, el impacto de ver el velo humedo rodeando
la cabeza de su madre al ser sacada del rio donde murio.

En ese sentido, resaltan las interpretaciones vinculadas
con el suicidio de la madre de Magritte y aquellas con
el amor romadntico y prohibido. ;A quién se le ocurre
besarse con un velo mojado de por medio? No hay
duda de que se trata de una muestra surrealista que,
de nuevo, desafia a la logica, pero quizas no la de la
representacion. Ahi radica la dificultad de interpretar
la obra de nuestro pintor.

Por su parte, otros han sefialado que “el origen de estas
imagenes puede ser atribuida a diversas fuentes en la
imaginacién de Magritte y una de ellas podria ser la
fascinacion que Magritte sentia por el misterioso per-
sonaje de la novela de Pierre Souvestre y Marcel Allain,
‘Fantomas™'% Al igual que pasa en las interpretaciones
de Esto no es una pipa, por medio de la teoria de los es-
tados mentales, Lloyd y Desmond (citados Brandolini)
acuden al estado psicoldgico de Magritte para vincular
en Les amants la fascinacién que Magritte sentia con
Fantomas y las mascaras que éste utilizaba para cubrir
su rostro.

Cdlamo 20
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Asi, las referencias al contexto del autor y su estado
psicologico son determinantes en la interpretacion,
pero eso no significa que sea la mejor interpretacion.
Empecemos por tomar en cuenta que el propio autor
sefiala que en Les amants no hay ninguna relaciéon con
el suicidio de su madre. Magritte pudo mentir o no,
pero aquello no termina siendo del todo relevante si
consideramos, como afirma Dworkin, que en el arte
la importancia de la interpretacion de la intencidon
del autor debe considerarse como una discusion “abs-
tracta y tedrica sobre donde yace el valor en el arte”
(2019, 54). Por eso se afirma que “la interpretacion
artistica en nuestra cultura es una interpretacion
constructiva” (Ibib., 55). “La pregunta de hasta dénde
la mejor interpretacion de una obra de arte debe ser
leal a la intencion del autor da lugar a la pregunta
constructiva sobre si el hecho de aceptar ese requisito
permite que la interpretacion que se haga del objeto o
de la experiencia artistica sea la mejor posible” (Ibid.).

Se trata de buscar cual es el valor que las obras de arte
tienen en su presentacién en si mismas, no tanto de
encontrar fatilmente una exclusiva relacion entre el
estado mental del autor y la pintura, porque aquello
disminuiria el valor estético de la creatividad, la origi-
nalidad, la técnica o la propia conciencia y voluntad del
artista (de las cuales incluso podria no estar del todo
consciente).

ESTADOS PSICOLOGIQOS Y CONSTRUCTIVISMO: EL CASO
DEL ARTICULO 17.2 DE LA CADH

Hemos visto que muchas interpretaciones de las
obras de Magritte acuden a la teoria de los estados
mentales para poder explicar los significados y propo-
sitos de las pinturas. En cuanto al Derecho, veremos si
la teoria es funcional desde el intencionalismo, a partir
de la interpretacion que se puede hacer del articulo
17.2 de la CADH": “Se reconoce el derecho del hom-
bre y la mujer a contraer matrimonio y a fundar una
familia” (CADH, articulo 17, numeral 2). La primera

pregunta es: ;el derecho al matrimonio incluye a per-
sonas del mismo sexo o no?

En la Opinién Consultiva 24/17 (OC 24/17) se pueden
encontrar algunas evidencias de la utilizacién de la
teoria de los estados psicolégicos para responder a lo
anterior. Particularmente, en el parrafo 85 del voto sal-
vado del exjuez Eduardo Vio Grossi, se menciona que la
OC 24/17 no ponder? la buena fe de los Estados, que en

12 Michael Lloyd y Michael Desmond citados por Ana Maria Brandolini en una entrada de blog: “Los amantes de Magritte”, publicado el 8 de mayo de
2016. https://anamariabrandolini.wordpress.com/2016/05/08/los-amantes-de-magritte/

13 Aunque la Corte Interamericana de Derechos Humanos ya interpret6 el articulo 17.2 de la CADH, aquello no impide que los intérpretes (no auténticos,
en sentido kelseniano) puedan hacer lecturas distintas a las esgrimidas en la OC 24/17.
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1969 entendian el contenido del articulo 17.2 conforme
al sentido corriente del término matrimonio: “Uni6n
de hombre y mujer, concertada mediante ciertos ritos
o formalidades legales”'. Esta era la concepcion de la
época, y segun el exjuez era ain mayoritaria en el aflo
2017. Asi, esta interpretacion de Vio Grossi claramente
hace uso de la teoria de los estados psicoldgicos de los
representantes de los Estados firmantes de la CADH en
1969.

De todos modos, con voto de mayoria, la Corte
Interamericana de Derechos Humanos sefalé: (i) que
establecer un trato diferente entre las parejas hetero-
sexuales y aquellas del mismo sexo no lograba superar
un test estricto de igualdad, (ii) que tal diferencia
derivaba en otros prejuicios como los vinculados con
los derechos patrimoniales que nacen de un vinculo
formal entre personas del mismo sexo, y (iii) que las
palabras matrimonio y familia han variado conforme
al paso de los tiempos en un sentido mas amplio
(OC 24/17, parrafos 72-86). Esto da cuenta de que el
intencionalismo presenta dificultades cuando se inter-
preta el Derecho, pues es dificil detectar si los votantes
pensaban en lo mismo al sancionar una ley o, aunque
tuvieran intereses en tal norma, quizas esos intereses
no son iguales. Con ello no se solucionan los pro-
blemas de incertidumbre ni de indeterminacién que
puede generar una disposicion juridica's.

“Muchos legisladores no entienden las leyes que
votan y quienes las entienden se mueven tan a me-
nudo en funcién de sus propios motivos politicos
-complacer al electorado, a sus patrocinadores
economicos o a sus dirigentes partidarios- como
de cualquier principio o politica que un abogado
puede atribuir alo que sancionan” (Dworkin 2014).

La traicion de las imdgenes y las palabras
£

Por ejemplo, puede ser que uno de los Estados que
votd a favor del articulo 17.2 lo haya interpretado
conforme a la Biblia o al Coran, caso en el que cabe
preguntarse: ;se debe obedecer aquella intencién? La
respuesta es no, a menos que la convencion de la épo-
ca asi lo prevea. Entonces, aunque el intencionalismo
es un parametro de interpretacion, no es suficiente
cuando se trata de lograr o reconstruir la mejor in-
terpretacion posible en beneficio de la pretension de
justicia a la que aludi en una seccién anterior.

La alternativa de suficiencia interpretativa de Dworkin
para el arte y para el Derecho es el constructivismo, el
cual parte de dos premisas: el Derecho es un concepto
interpretativo (Dworkin 2019) y la interpretacion es
valorativa'. No so6lo eso; Dworkin afirmaba que la
justicia es una institucion que interpretamos y que
la interpretacion es interpretativa, como la moral es
moral, hasta el final (Dworkin 2014, 167):

Las teorfas generales de derecho, al igual que las
teorias legales de cortesia y de justicia, deben ser
abstractas porque su objetivo es interpretar el
objetivo principal y la estructura de la practica
legal, y no una parte en particular o uno de sus
departamentos. Son interpretaciones construc-
tivas debido a su grado de abstraccion: tratan de
mostrar la practica legal en su mejor aspecto, para
lograr el equilibrio entre la practica legal tal como
ellos la encuentran y la mejor justificacién de di-
cha practica. (Dworkin 2019, 74)

En ese sentido, y debido a que el Derecho para
Dworkin es una practica social, éste plante6 un méto-
do que consiste en encontrar no la intencién de quien
escribié o promulgd la norma, sino en permitir que la

14

15

16

17

138

Vio Grossi acudi6 al Diccionario de la Real Academia Espaiiola en su 202. edicién, de 1984, vigente hasta 1992, para encontrar el significado de la pa-
labra matrimonio. Ver: Corte Interamericana de Derechos Humanos. Opinién Consultiva n.° 24/17, 24 de noviembre de 2017. Voto individual del juez
Eduardo Vio Grossi, parrafos 85-86.

Una propuesta intencionalista de Marmor dice que los problemas de la intencion pueden trabajarse del siguiente modo: acudiendo a las ideas de inten-
cion de grupo (cuantos miembros de un grupo comparten una determinada intencién), intenciones compartidas (cuantos miembros de un grupo com-
parten una determinada intencién + identificacion del grupo como tal y la intencion pertinente), intenciones adicionales (las intenciones entendidas
como aquello que el legislador pretende conseguir promulgando una norma) e intenciones de aplicacion (los pensamientos o asunciones del legislador
a proposito del alcance de la aplicacion de esa norma) (Marmor 1995). Entre las intenciones de aplicacion y las adicionales habria una relacién de me-
dio-fin, en la que las de aplicacién funcionan como medios para alcanzar un fin (Ibid.).

Conviene hacer una distincién entre disposicion y norma. Segin Guastini, los enunciados interpretativos tienen, por ejemplo, la forma: S significa S’
donde (S) representaria una disposicién y (S) representa a la norma (Gustini 2015). La disposicion es entonces un enunciado a interpretar y la norma
es el enunciado interpretado; por lo cual, en ciertos casos, una disposicion S podria expresar la norma S, T” o Q’ (Ibid.)

Dworkin dice: “Esas practicas sociales buscan la verdad. En cada caso cuando proponemos una interpretacioén de algo, enunciamos y se entiende que
enunciamos lo que tomamos como la verdad de un asunto” (2014, 63).
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interpretacion que se haga del objeto sea la mejor po-
sible (2019, 55). Por consiguiente, interpretar supone
atribuir a dicha actividad un propdsito considerado
valioso (Lifante 2018); es decir, reconoce la centralidad
de los valores en la interpretacion y una pretension de
correccion en y desde el Derecho.

Con esto, debe notarse “que existen criterios de co-
rreccion en el ambito de la interpretacion juridica”
que derivan “de la propia naturaleza de la actividad
como actividad constructiva y necesariamente va-
lorativa” (Lifante 2018, 174), con lo cual nos ofrece,

Cdlamo 20
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precisamente, una teoria constructivista de la inter-
pretacion. No obstante, aquello no implica un rechazo
absoluto o desmesurado, por ejemplo, de la interpre-
tacion intencionalista en el ambito conversacional,
siempre y cuando contribuya a encontrar el valor y
guie la mejor interpretacion posible. De hecho, no seria
ajeno apelar en algun sentido al intencionalismo para
luego desarrollar una interpretacién constructivista.
No es prudente desarrollar el constructivismo en este
trabajo, pero se deja presentada como la alternativa
que Dworkin ofrece al intencionalismo y a la teoria de
los estados psicologicos.

CONCLUSIONES

La teoria de los estados psicoldgicos consiste en
afirmar la verdad o correccidn de una interpretacion a
partir de los “hechos reales o contrafacticos relaciona-
dos con los estados mentales de una o mas personas”
(Dworkin 2014, 164), un entorno y un tiempo parti-
cular. En otras palabras, el significado de algo se extrae
de la identificaciéon de aquello que influy6 psiquica-
mente en el autor de una obra, lo cual se encuentra,
justamente, en el contexto de tiempo y espacio.

En ese sentido, ;qué tienen en comun las obras Ceci
nest pas une pipe y Les amants con la interpretacion
del articulo 17.2 de la CADH? La respuesta esta en
que tanto en las obras como en la disposicion juridica,
los intérpretes presentados en este trabajo aplicaron
la teoria de los estados mentales para encontrar su
significado. En ambos casos, Dworkin sostiene que
acudir a los estados mentales de los autores de las
obras resulta deficiente para comprender el valor y
los objetivos que persiguen.

Estas serian algunas razones. Analizadas la pinturas
de Magritte, se puede inferir que desde la propuesta
dworkiniana el arte persigue una tracendencia que
encuentra su importancia en la estética como el valor
mismo de la obra, y que el intencionalismo de los
estados mentales no contribuye a identificar la mejor
interpretacion posible que pueda hacerse del arte en
cuanto a su valor. Esto compromete las propias con-
vicciones artisticas del intérprete y del artista.

En lo relativo a la interpretacion del articulo 17.2
de la CADH, se observa con claridad que el exjuez,
Vio Grossi, en su voto salvado de la OC 24/17, al
identificar la intencion de los creadores de la norma
acudio a la teoria de los estados mentales para luego
afirmar que dicho articulo preveia que el matrimonio
podia celebrarse sélo entre hombre y mujer, debido a
la comprension que los representantes de los Estados
tenian respecto de tal palabra en 1969, ano en el que se
suscribié la CADH, lo cual excluia el matrimonio en-
tre personas del mismo sexo. Este es un claro ejercicio
de busqueda del significado de un enunciado juridico,
por medio de la identificacion del estado mental del
legislador (en este caso los Estados suscriptores de la
CADH).

Sin embargo, a diferencia de Vio Grossi en voto
de mayoria, la Corte Interamericana aplicé una
interpretaciéon constructivista, observando que el
intencionalismo expuesto por Vio Grossi no era sufi-
ciente para hacer la mejor interpretacién posible con
relacion al fin de justicia y correccién que persigue el
Derecho (desde el constructivismo).

Su conclusién fue que un trato diferenciado entre
heterosexuales y homosexuales no supera un test de
igualdad, que los términos matrimonio y familia han
variado en el tiempo (y se han ampliado), y que la me-
jor forma de proteger los derechos patrimoniales de
una pareja homosexual era a través del matrimonio.
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Finalmente, queda demostrado que la teoria de los es-
tados mentales o psicolégicos es eficiente y necesaria
para la interpretacion conversacional como un género
especifico, pero no suficiente para la artistica ni la
juridica como géneros distintos al conversacional,
pues no contribuye a la mejor interpretacion posible,
y desdibuja los significados que pueden construirse
a través del arte y del Derecho, ambas vistas como

La traicion de las imdgenes y las palabras

précticas sociales. Consecuentemente, no es suficiente
la aplicacion de la teoria de los estados mentales al
realizar una interpretacion, ya sea en el arte o en del
Derecho, por ser insuficiente en términos valorativos y
justificativos, y tampoco se puede reducir la actividad
interpretativa a una intencién que puede ser dificil
de detectar, cambiante, conveniente o simplemente
falsa.
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Richard Ortiz Ortiz y Salomé Pavon Granja

La primera edicién de la obra Construyendo juntos la
reparacion integral. Un enfoque para la igualdad de gé-
nero en el siglo XXI, fue publicada en agosto de 2023,
en la ciudad de Quito, por la Pontificia Universidad
Catdlica del Ecuador y la Corporacién de Estudios y
Publicaciones. Esta publicacion es el tercer nimero dela
Coleccion Textos Especializados y tiene una extension
de 152 péaginas. Su autora es la profesora universitaria e
investigadora Ximena Ron Erraez.

La publicacion es una sintesis bien lograda de la litera-
tura y la casuistica que ha dado forma a la institucién
de la reparacion integral en el Sistema Interamericano
de Derechos Humanos. Ademas, presenta un nove-
doso método de construccion dialégica y un test que
facilita el disefio de las medidas de reparacion inte-
gral. El estudio transversaliza elementos del Derecho
Internacional de los Derechos Humanos y del Derecho
Constitucional, y los inserta en el contexto de las mu-
jeres victimas de violencia género.

El trabajo de la profesora Ron contiene dos capitulos;
pero, en realidad, se podria reorganizar la estructura
de la obra en cuatro partes. La primera describe el
concepto y las modalidades de la reparacion integral a
partir del estudio sistematizado de la jurisprudencia de
la Corte IDH. La segunda analiza los enfoques de géne-
ro e interseccionalidad, y las dimensiones de sanacion
y transformacion, como parametros orientadores de la
ingeniera de la reparacion integral. La tercera plantea
la construccién de un método dialdgico y analiza el rol
de los participantes de este proceso. La cuarta esboza
un test para la construcciéon de las medidas de repa-
racion. Por dltimo, a manera de reflexiones finales, se
resalta que estos elementos conceptuales y metodolo-
gicos también pueden ser de utilidad para la justicia
constitucional, pues en estos procesos la reparacion
también es un aspecto central, como ordena el articulo
18 de la Ley Organica de Garantias Jurisdiccionales y
Control Constitucional (LOGJCC).

A nuestro criterio, esta obra presenta una alternativa
atrevida, valiente y sorora para la construccién de una
reparacion integral, con especial énfasis en los casos
de violencia de género; pero no desde una perspectiva
abstracta, sino a partir de los propios testimonios de las
victimas. En particular, destacamos que la obra no se
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limita a presentar lecciones elementales de reparacion
integral, sino que refleja una critica profunda y propo-
sitiva de la técnica utilizada para la configuracion de las
medidas de reparacidn en el sistema interamericano.
A la par, resaltamos que la autora no solo aborda la
posibilidad de sanar para la victima, sino también de
transformar la sociedad para enfrentar la desigualdad,
la discriminacidn y la violencia a la que estan someti-
das las mujeres como grupos histdricamente excluidos.
Para guiar su propuesta, podriamos inferir que la
autora se plantea como reparar a mujeres atravesadas
por multiples vulnerabilidades ante la transgresion
de sus derechos como consecuencia de violencia o
discriminacion.

Ahora bien, la primera parte del estudio desarrolla
cuestiones esenciales sobre la reparacion integral, su
definiciéon y modalidades. Para la autora, la reparacion
integral es:

[E]l conjunto de medidas tendientes, por un lado,
a restituir el derecho vulnerado y mejorar la situa-
cidén de las personas afectadas; y, por otro lado,
a promover reformas estructurales y/o politicas
que eviten la repeticion de transgresiones y que
permitan el restablecimiento de la confianza en la
sociedad y las instituciones. (Ron 2023, 22)

A la par, complementa dicha definicién con un ex-
tracto de la sentencia inaugural de la Corte IDH (caso
Velasquez Rodriguez vs. Honduras), en la que se in-
trodujo el siguiente criterio:

La reparacién del dafio ocasionado por la infrac-
ci6én de una obligacién internacional consiste en
la plena restitucion (restitutio in integrum), lo
que incluye el restablecimiento de la situacion
anterior y la reparacién de las consecuencias
que la infraccién produjo y el pago de una in-
demnizacién como compensacion por los dafios
patrimoniales y extrapatrimoniales incluyendo
el dafio moral. (ibid. 22)

Por tanto, la definicién de reparacion integral extraida
de la casuistica interamericana no resulta novedosa.
Sin embargo, el aporte de la obra de Ximena no de-
viene de esta exposicion del alcance tedrico de esta
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institucidn, sino de la perspectiva metodolégica con la
que la analiza: la reparacién como una herramienta de
sanacion y transformacion.

Por otra parte, la jurisprudencia interamericana desa-
rroll6 diferentes modalidades de reparacién integral
que atienden o buscan sanar dimensiones especificas
del ambito personal y social de la victima. En particular,
la jurisprudencia de la Corte IDH clasific6 las medidas
de reparacién “en funcion del tipo del dafio en: mate-
riales e inmateriales; y, de acuerdo con el objetivo que
persiguen en: restitucion, rehabilitacion, satisfaccion,
indemnizacion, garantias de no repeticion, e investiga-
cion y sancion” (2020, 124). Esta sistematizacion que
realiza la autora aporta a diferenciar los diferentes tipos
de medidas posibles para reparar y para comprender el
alcance de la reparacion en el ambito interno. En este
contexto, hay que enfatizar que de las declaraciones de
las victimas de violencia en las audiencias de la Corte
IDH se concluye que las medidas mas solicitadas son
las de investigacion (verdad y justicia) y las de no re-
peticion; pues, la mayor preocupacion de las victimas
es que lo que les sucedio, les vuelva a ocurrir a ellas
mismas u otras mujeres.

En este contexto, también podemos dirigir nuestra mira-
daalo que dispone la Constitucion del Ecuador de 2008,
que, para enfrentar la vulneracion de derechos constitu-
cionales, también contempla la reparacion integral (art.
86 numero 3), que esta desarrollada en la LOGJCC (art.
18). También la jurisprudencia constitucional reconoce
que ante la violacion de derechos constitucionales y de
aquellos recogidos en instrumentos internacionales de
derechos humanos, corresponde el establecimiento de
medidas de reparacion integral. En consecuencia, la
ley y la jurisprudencia han desarrollado un catdlogo de
medidas de reparacion no taxativo que busca el resarci-
miento de las vulneraciones de derechos de las victimas.
Por ello, el aporte de la obra es valioso, pues recoge de
manera practica y didactica el catdlogo de medidas de
reparacion previstas por la Corte IDH. Se constituye
asi en una importante fuente de consulta para todos los
juzgadores del pais y los invita a evaluar los mecanismos
mas eficaces para reparar a las victimas.

Para la construcciéon de las medidas de reparacion
integral para victimas de violencias contra la mujer, la
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profesora Ron estudia cuatro categorias o herramientas
que transversalizaran la propuesta practica y que cons-
tituyen la ingenieria detras del disefio de la reparacion
integral. Nos referimos a los enfoques de género e
interseccional y a las dimensiones subjetiva y objetiva.
Muchas veces los jueces ponen en segundo plano estos
aspectos. Pero reparar a una mujer violentada no solo
significa reparar el dafio superficial, sino considerar el
impacto de las relaciones de poder injustas entre hom-
bresymujeres (enfoque de género). Consecuentemente,
su construccion debe dirigirse también a “eliminar los
patrones sistematicos de violencia en contra de las
mujeres enquistados en el Estado y la sociedad” (2020,
205). Por otro lado, también los juzgadores deben “re-
parar a partir de un analisis ampliado de las maltiples
discriminaciones que afrontan ciertas mujeres por la
convergencia de caracteristicas personales de vulnera-
bilidad” (2020, 272), como “el sexo, el género, la raza, la
etnia, la edad, la orientacion sexual, la discapacidad, la
situacion socioeconoémica, el origen, la nacionalidad”
(2020, 271), es decir, desde un enfoque interseccional.

Hay que considerar dos dimensiones analiticas que
complementan los enfoques propuestos. A saber, la
autora sefiala que toda autoridad jurisdiccional debe
construir una reparacion integral fusionando un am-
bito reparativo que mire las necesidades de la victima
y otro preventivo que busque un impacto a largo plazo
y que apunte hacia toda la sociedad. Es decir, se refiere
a la elaboracion de medias de no repeticion orienta-
das a reparar las vulneraciones concretas y a evitar
otras futuras. En la dimensidn subjetiva (sanadora),
la obra enfatiza que las medidas mas adecuadas para
el caso concreto siempre seran aquellas que la victima
establezca a partir de su propio dolor y sufrimiento.
Esta dimension pretende “sanar el cuerpo y la mente;
reconstruir la dignidad y develar la verdad” (2020,
258). La dimension objetiva (transformadora) pretende
“romper el circulo de discriminacién y violencia que
afrontan las mujeres, especialmente, aquellas que se
encuentran en condiciones de mayor vulnerabilidad”
(2020, 212); movilizando a toda la sociedad y al Estado
contra las causas estructurales de discriminacion y
violencia.

La profesora Ron se plantea cudl es la mejor metodo-
logia para recabar la informacién indispensable para
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construir la reparacion integral. La respuesta es un pro-
ceso de didlogo y conceso en el que multiples actores
participen en igualdad de condiciones durante el disefio
de las medidas. Este mecanismo, a criterio de la autora,
permitira obtener una reparacion movilizadora, viable,
sentida y ejecutable. Primero, parte de la premisa segun
la cual el momento ideal para pensar en la reparacion
seria después de que el litigio termine, una vez que las
partes procesales ya no tengan como principal preocu-
pacion la incertidumbre de saber como va a decidir la
Corte IDH, y se sienten a dialogar. Segundo, propone la
construccion colectiva de una mesa de dialogo en la que
participen distintos actores, todos con distintas pers-
pectivas: la victima (emocional), el Estado (practica),
especialistas (técnica), grupos de mujeres (afecto entre
congéneres) y el juez (con una vision de género e inter-
sectorial), que debe actuar como moderador y disefiador
de las medidas desde la informacion y los acuerdos pro-
cesados. Aunque el didlogo es plural, el principio es que
la victima siempre debe ser escuchada y tomada en serio.

La cuarta parte que se puede identificar en el libro es la
propuesta de un test de reparacion. Este es presentado
como una herramienta para el juzgador a la hora de
redactar y disenar las medidas de reparacion corres-
pondientes. El test de reparacion no se limita a una
check list de requisitos. Ron invita al juzgador a recoger
con detalle las intervenciones de la mesa de dialogo, a
aplicar los enfoques y dimensiones analiticas sugeridas,
y a formular las siguientes preguntas sobre los aspectos
que se deben asegurar para disefiar una medida de re-
paracion adecuadas. El juez, al disefar la reparacion,
debe tener claras las respuestas a las preguntas: ;qué?
(el dano que se pretende reparar), ;por qué? (los fines
que se persigue, individuales o sociales), ;a quién? (la
victima y los terceros afectados), ;cuando? (el momen-
to para la ejecucion de oportuna de la reparacion y para
que se informe del cumplimiento), ;donde? (el lugar
en el que se debe ejecutar determinada medida con es-
pacios lo mas definidos posibles), ;como? (la forma en
que debe ejecutarse la medida). Nosotros agregariamos
una pregunta mas: ;quiénes son los obligados? (los su-
jetos concretos que deben cumplir con las obligaciones
que se fijen las medidas de reparacion).

Ellistado de preguntas sugeridas por la autora parala re-
daccion de las medidas de reparacion integral es preciso
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y acucioso, pues permite al juzgador delimitar el nime-
ro de medidas a disponer a partir de la identificacion de
su idoneidad, identificar al beneficiario, determinar el
tiempo y espacio de la medida, y establecer la estrategia
para su ejecucion. Nuevamente, consideramos que este
aporte académico es importante porque traza un nuevo
baremo para la construccion de la reparacion integral
y puede, con gran facilidad y claridad, ser aplicado por
todos los juzgadores del Ecuador. Visto de esta manera,
el disenio de medidas de reparacion ajustadas al caso
concreto son un verdadero arte, una ingenieria de repa-
racion que cada juez deberia plantearse rigurosamente.
En consecuencia, los mensajes de la obra son claros: i)
la construccion jerarquizada y aislada de las medidas
de reparacion integral debe reconsiderarse, pues lejos
de propender el establecimiento de medidas adecuadas
y eficaces, mantiene en el olvido y en la marginacién
a las victimas; vy, ii) la reparacion de victimas de vio-
lencia de género debe considerar las estructuras de
discriminacién y sus posibles situaciones de multiple
vulnerabilidad.

Finalmente, queremos contrastar las ensefianzas que
deja la obra con el marco juridico ecuatoriano. La
Constitucion del Ecuador establece claramente que,
ante vulneraciones de derechos, se debe “ordenar la
reparacion integral, material e inmaterial, y especificar
e individualizar las obligaciones, positivas y negativas,
a cargo del destinatario de la decision judicial, y las cir-
cunstancias en que deban cumplirse” (art. 86, num. 3).
Aqui se pueden identificar también elementos esencia-
les para disefiar las medidas de reparacion, que incluye
las dafios materiales e inmateriales, la necesidad de
especificar con exactitud el tipo de obligacion, el desti-
nario y el modo en que deben cumplirse. Estos aspectos
son parte del test que la autora desarrolla.

Por otra parte, la LOGJCC, en el art. 18, desarrolla el
mandato constitucional y agrega aspectos importantes.
1) Establece como fin de la reparacion integral procurar
que “la persona o personas titulares del derecho violado
gocen y disfruten el derecho de la manera mas adecuada
posible y que se restablezca a la situacion anterior a la
violacién”. Habria que incluir aqui la dimensién trans-
formadora que propone la profesora Ron, para evitar
que en el futuro otras personas sufran el mismo tipo de
vulneracién. 2) Esta ley también incluye las modalidades
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de reparacion segutn el desarrollo del sistema interame-
ricano y que recoge la obra. 3) La reparacion se realizara
en funcion del tipo de violacion, las circunstancias del
caso, las consecuencias de los hechos y la afectacion
al proyecto de vida. 4) En las medidas de reparacion,
“debera constar expresa mencién de las obligaciones
individualizadas, positivas y negativas, a cargo del
destinatario de la decision judicial y las circunstancias
de tiempo, modo y lugar en que deben cumplirse [...]",
elementos que son parte del test de la autora. 5) Esta es
la regla primera de toda reparacion:

La persona titular o titulares del derecho violado
deberén ser necesariamente escuchadas para de-
terminar la reparacion, de ser posible en la misma
audiencia. Si la jueza o juez considera pertinente
podré convocar a nueva audiencia para tratar ex-
clusivamente sobre la reparacioén [...]. (LOGJCC,
art. 18)

Es decir que, si el caso lo amerita, cabe la posibilidad de
convocar después de la sentencia a una audiencia para
reparaciones, mecanismo poco utilizado en la practica
ecuatoriana, pero que recoge la recomendacion de la
autora de hacer la reparacién en un momento distinto
a la resolucion del conflicto. Esta audiencia también
podria ser aprovechada para la construccion colectiva
de la reparacion con la participacion central de la victi-
ma, Defensoria del Pueblo, grupos de mujeres y el juez.

Ademas, el articulo 21 de la LOGJCC permite a los
juzgadores monitorear el impacto de las medidas de
reparacion otorgadas en favor de las victimas y, de ser
necesario, autoriza su modificacion. En consecuencia,
en este espacio posterior, también seria posible apli-
car la técnica dialdgica para evaluar el impacto de las
medidas de reparacion dictadas y disponer su modifi-
cacion en caso de que resulten insuficientes.

Con todos los elementos discutidos se puede decir que
disenar medidas de reparacion adecuadas y eficaces
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es un arte que todo juez debe aprender. Cuando las
medidas son insuficientes, imprecisas, inadecuadas
y excesivamente ambiciosas, se frustra la proteccion
de los derechos y de las victimas. Incluso cuando las
medidas no se pueden ejecutar y llegan a la Corte
Constitucional mediante la acciéon de incumplimiento
(LOGJCC, arts. 162-165), hay graves problemas para
su ejecucion. De tal modo, la obra tiene la intencién
de llamar la atencion sobre una labor tan delicada y
laboriosa como es la reparacion integral, especialmen-
te cuando se trata de mujeres victimas de violencia
sexual.

Por todo lo expuesto, destacamos las siguientes
conclusiones construidas a partir de los aportes
conceptuales de la obra. Primero, tanto en el sistema
interamericano, como en el ordenamiento juridico
ecuatoriano, las medidas de reparacion son dictadas
en funciéon de un proceso individual e impositivo
tanto para la victima como para el sujeto obligado.
De tal modo, no resulta dificil creer que los niveles
de cumplimiento de las reparaciones son bajos e
insuficientes. Segundo, es necesario reconfigurar la
ingenieria y el disefio de la reparacion integral al con-
vocar a multiples participantes a una mesa de dialogo
para propiciar un debate colaborativo que oriente de
mejor forma la construccion de las medidas de repa-
racion. Es decir, debemos abrir la reparacion como
un asunto social, integrador y movilizador. Tercero,
en todos los paradigmas es importante colocar a la
victima en el centro de la reparacién, procurar que
sea dignificada y que se alcance la verdad y la justicia
a partir del establecimiento de medidas de reparacion
idoneas. Cuarto, la construccion de las medidas de
reparacion debe enviar un mensaje transformador a
toda sociedad. Lo anterior nos permite determinar
el mensaje de la obra: la construccion jerarquizada
y aislada de las medidas de reparacion integral debe
reconsiderarse, pues lejos de propender al estableci-
miento de medidas adecuadas y eficaces, mantiene en
el olvido y en la marginacion a las victimas.
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MARIA HELENA CARBONELL YANEZ (MHCY):
Para comenzar esta entrevista me gustaria hacer un
acercamiento conceptual. ;Qué podemos entender
por arte? Si bien la definicion de arte es abierta y sub-
jetiva, podriamos decir que esta abierta a debate y su
definicion ha cambiado con el paso del tiempo. Tal
vez podemos decir que el arte es un componente de
una determinada cultura que trasmite ideas y valores
inherentes a ella. Por ello, con el paso del tiempo, las
expresiones artisticas cambian dentro de una misma
cultura. Ahora, para comenzar en un punto comun:
:Qué deberiamos entender por arte? ;Qué entende-
remos en estas paginas por arte?

JORGE GONZALEZ JACOME (JGJ): Creo que arran-
car por aca nos delata como abogados que trabajamos
con un afan por definir y precisar el lenguaje. El arte
es un lenguaje que, creo, no arranca de definiciones, lo
cual nos deja en una posicién extrafia. Tu lo has dicho,
ademas, es una pregunta que desde la propia teoria del
arte tiene un debate enorme y muy largo. Y quizas esto
es asi porque muchas personas que intervienen en el
campo artistico intervienen para correr o delinear la
frontera sobre lo que es el arte con su propia obra. Por
supuesto, el arte conceptual es lo primero que se le vie-
ne a uno a la cabeza en este punto. No sé si hay forma
de definirlo y no sé si tenga sentido hacerlo. Por eso
siento que puede ser mas fructifero hablar de experien-
cia estética, que la entiendo como el cimulo de afectos
o emociones (belleza, fealdad, atraccion, repulsion,
asco, agrado, venganza, compasion, piedad, etc.) que
nos produce el contacto con el mundo. Hay algunos
objetos o espacios que producen de una manera mas
evidente estas experiencias, como pueden ser la pintu-
ra, la fotografia, el cine o la literatura, por mencionar
los mas evidentes. Pero ello no excluye que el Derecho,
por ejemplo, produzca estas experiencias estéticas. Lo
que ocurre es que en nuestra cultura demandamos,
convencionalmente, una aproximacion al Derecho que
neutralice esa experiencia estética y nos conecte con lo
que entendemos como racional. Por eso pareciera que
buscaramos un otro dénde, sin remordimiento, poda-
mos dar rienda suelta a la experiencia estética.

MHCY: Si consideramos que la concepcion de arte
varia en el tiempo y tiene un componente altamente
subjetivo en su apreciacion, ;qué hacemos frente a las
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nuevas formas de expresiones artisticas que muchas
personas no las consideran como arte? Estoy pensan-
do, por ejemplo, en los grafitis o el arte digital.

JGJ: Creo que esto, en parte, se responde con lo que te
mencionaba anteriormente y siento que vale la pena
pensar en qué tipo de experiencia estética nos propo-
nen ciertas manifestaciones artisticas como el grafiti o
el arte digital. Creo que el grafiti o arte callejero, por
ejemplo, producen una experiencia estética fascinante
porque en su mayoria conectan con un reclamo so-
ciopolitico. Buena parte del arte callejero ha tenido esa
potencialidad y hay ejemplos fascinantes de ello: uno
es Belfast, en Irlanda del Norte, donde luego de 1968
en el conflicto politico entre catélicos (republicanos)
y protestantes (unionistas), las paredes de los barrios
fueron utilizadas para marcar territorios del propio
conflicto. Habia muros de casas y barrios donde habia
odas a una u otra parte de ese conflicto y la ciudad
se fue coloreando con el arte como un territorio de
guerra. Por supuesto, se trataba de marcar, de generar
identidad y lealtad a partir de la produccion de una
experiencia estética al alcance de cualquiera. Luego del
Good Friday Agreement y la paz firmada entre las par-
tes, los muros estaban llenos de estas manifestacionesy
muchos consideraron fundamental no perder esa tra-
dicién artistica callejera; habia que volver a pintar los
muros para que mostraran la paz que se habia logrado.
Asi se transformaron muchos muros en Belfast. Lo que
muestra este ejemplo es la confianza que tenemos en
que la experiencia estética es clave para la formacion
de los significados culturales y politicos de nuestro
mundo social.

Creo que una caracteristica de la experiencia estética es
que puede producir, al menos, dos cosas: una de ellas es
la conexién con el mundo politico. Usamos una expe-
riencia estética para conectar con una reflexion politica
que permita al espectador posicionarse en un debate
o comprenderlo mejor. Pero no menos importante en
esa experiencia estética es que se pueda, a través de
ella, cuestionar la existencia individual y la colectiva.
Citando a Milan Kundera, el escritor colombiano Juan
Gabriel Vasquez decia que una de las virtudes de la lite-
ratura es que puede llevarnos a preguntas sobre nuestra
propia existencia a través de la experiencia de otros.
Creo que si una manifestacion artistica, sea cual sea,
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nos permite cuestionar nuestra existencia a través de la
experiencia estética a la que nos invita, no hay mayor
problema en meterla en ese empaque de lo artistico.

MHCY: Este nimero de Calamo aborda la relacion
entre las expresiones artisticas y el Derecho desde
diversas aristas. Una de las aristas que nos interesa
en esta entrevista es la relacion entre el arte y la
enseitanza del Derecho. Para algunos autores y
autoras, como Parra, Restrepo y Caicedo, el dere-
cho al arte abarca la utilizacion del arte para fines
diversos; por ejemplo, fines politicos y culturales.
Uno de esos fines es ayudar a garantizar el derecho
a la educacion. En este contexto, el arte puede ser
una herramienta para lograr una ensefianza critica
de la realidad que pueda contribuir a cambiarla.

Teniendo en cuenta que Calamo es una revista
juridica editada por una institucion de educacion
superior, la UDLA, quiero hacerte algunas pregun-
tas practicas destinadas a los y las docentes. De tu
experiencia como docente, spor qué usar las diver-
sas expresiones artisticas como herramientas para
la ensefianza del Derecho?

JGJ: Yo llegué a las artes desde dos perspectivas. En pri-
mer lugar, las artes aparecieron como una herramienta
pedagogica para poder llamar la atencion de los estu-
diantes y sacarlos un poco de la aridez del Derecho. Yo
creo que este es un uso clasico de las artes en el salon
de clases. Leer a Kafka, por ejemplo, es todo menos
novedoso en una clase de Introduccién al Derecho que
pretenda entablar un dialogo con los problemas claves
de la disciplina.

Pero la segunda llegada, y considero que esta es la mas
fructifera, va de la mano quizas de la comprension del
Derecho vy la literatura como un movimiento teérico
que nos permite abordar problemas juridicos desde
diferentes niveles. Y esa interaccion entre el Derecho
y la literatura, que de la mano de Julie Stone Peters
se extendi6 al Derecho y las humanidades, es la que
me parece mas util en el presente. Este es un proyec-
to que se renueva en un texto como el que editaron
Bernadette Meyler y Elizabeth Anker bajo el titulo de
New Directions in Law and Literature en 2016.

Conversando sobre artes y la enseiianza del Derecho

En esta interaccion mas amplia entre el Derecho y
las humanidades, o las artes, se plantean una serie de
preguntas que para mi son las mas interesantes: scuales
son las demandas de justicia que contienen las artes y
como se intersecan o se distancian de las del Derecho?
;Como se disputan o se hablan las artes y el Derecho
para poder construir significados culturales y sociales
sobre el mundo que nos rodea? Y, finalmente, ;cudles
son las posibilidades que nos abre la experiencia estéti-
ca para hacer estudios criticos sobre el Derecho? Estas
son quizas las tres preguntas que mas me interesan en
el Derecho y, aunque no las aborde explicitamente en
cada uno de los cursos que ensefio, son cuestiones que
estan en el trasfondo cuando planeo un programa o
incluso cada actividad.

MHCY: ;Cuéntanos cual ha sido tu experiencia
usando al arte como herramienta de ensefianza uni-
versitariadel Derecho? Tal vezpodriamosdiferenciar
entre ensefiar Derecho en las aulas universitarias y
otras capacitaciones o formaciones en las que hayas
usado esta herramienta.

JGJ: Creo que la experiencia tiene varios niveles. Por un
lado, esta lo que percibo como reaccion de los estudian-
tes; y por otro, lo que usarlas produce en la construccion
de mi proyecto académico.

Desde el punto de vista de los estudiantes, creo que
hay dos experiencias antagoénicas que he percibido alo
largo de los afios. La primera, un poco negativa y que
nos hace ver el riesgo del uso de estas estrategias, esta
relacionada con el uso clasico de las artes en el aula de
clase, ese uso que pretende atraer la atencion usando
las artes para luego abandonarlas para dedicarse a
“lo que realmente importa”. Usadas asi, para algunos
estudiantes, la aparicion de las artes es leida como una
pérdida de tiempo, porque deberian dedicarse a otras
cosas que si son parte delo que perciben como practico
e importante. Un ejemplo: hace unos afos, siguien-
do la pista de Richard Parker (profesor de Derecho
Constitucional de la Universidad de Harvard), decidi
asignar el cuento Mario y el Mago a mis alumnos de
Derecho Constitucional. El argumento del cuento,
leido desde los ojos de Parker, es que en el Derecho
Constitucional contemporaneo hay dos sensibilidades
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que se disputan irremediablemente su predominancia
y que dichas sensibilidades explican buena parte de
la doctrina constitucional: el populismo (dar rienda
suelta a las mayorias) y el antipopulismo (frenar a las
mayorias). El cuento es exigente a nivel narrativo y
el estudiante tiene que dedicarle tiempo para poder
sacar conclusiones relevantes para la clase. Ademas,
es relativamente extenso. Algunos estudiantes de
Derecho no tienen paciencia para leer estos textos,
para apreciar el arte, puesto que se acostumbran a
leer o a mirar Unicamente para identificar reglas.
Como esto no se produce en la literatura, leen rapido
para simplemente saber el punto de la historia y no
profundizan. Lo toman como un texto secundario,
algo que esta disefiado sélo para atraer, pero no para
entender mejor lo que estd en juego en una disputa
constitucional, por ejemplo.

De otro lado, hay experiencias positivas, estudiantes
que al final del semestre me dicen que de lo que mas
se acordaran en el curso es de nuestra lectura de tal
novela o de haber visto tal pelicula. Recuerdo dos
casos puntuales: Divorcio en Buda, de Sandor Marai,
y Victima, una pelicula britanica de 1961. En el primer
caso, la novela de Marai la escogi para transmitir un
punto que articulaba la hipotesis del curso de Teoria
Juridica: no podemos entender la Teoria del Derecho
de los siglos XX y XXI si no entendemos la muerte
de Dios. Esta novela, en la cual un juez tiene que
decidir un caso de divorcio, aparentemente simple,
en medio de la incertidumbre del futuro del imperio
austrohungaro, es una materializacién de la caida de
los criterios morales universalmente aceptados para
encontrar lo correcto. Victima, por su parte, es una
pelicula sobre la criminalizacién del homosexualismo
en el Reino Unido, que enfrenté a H.L.A. Harty Lord
Devlin sobre la necesidad de que el Derecho Penal in-
corporara o no la moralidad popular. En ambos casos
los estudiantes leyeron el libro y vieron la pelicula con
paciencia y entendieron por qué haciamos lo que ha-
ciamos. Las dos manifestaciones artisticas no fueron
consideradas como arte en el curso, sino como textos
desde donde se podia teorizar el Derecho. Por eso creo
que fueron exitosas. Creo que el éxito depende no solo
de los estudiantes, sino de tener claro qué busca uno
con los textos. Y, por supuesto, hay materias donde
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el estudiante estd mds abierto a leer una novela o ver
una pelicula con seriedad que en otras.

Desde el punto de vista de mi propio proyecto académi-
co, creo que la interaccion con las artes nos debe llevar
a cuestionar el tipo de trabajo que podemos producir
desde el Derecho. Las revistas académicas de Derecho
en nuestra region estan en una pelea por acomodarse a
los requisitos de los indexadores, lo que nos hace con-
centrarnos menos en cuestiones sustanciales y mas en
unos aspectos formales que tenemos que cumplir para
que podamos estar en bases de datos internacionales.
Esto lleva a que estas apuestas formales estén gober-
nando el género en el que escribimos y pensamos el
Derecho -muchas veces mediante articulos repetitivos,
aburridos o poco consultados-. Quisiera entender que
las artes, por ejemplo, la literatura, nos invitan a recon-
siderar la forma como escribimos, la sensibilidad que
podemos despertar desde el Derecho, y nos invitan a
explorar otras formas de escribir o presentar nuestras
investigaciones. ;Por qué no pensar en el documental
como una forma de presentar nuestros hallazgos? ;Por
qué nos cuesta tanto jugar con lo audiovisual? La inte-
raccion con las artes nos debe llevar a pensar no solo
desde el punto de vista del contenido, sino de la forma.
Marshall McLuhan decia que el medio es el mensaje.
No es posible renovar el contenido de nuestras investi-
gaciones si no estamos pensando simultaneamente las
formasy creo que la experiencia de usar las artes puede
llevar hacia alla.

MHCY: ;Cual es tu forma de expresion artistica
preferida para enseiiar Derecho y por qué?

JGJ: Creo que no es tanto cuestion de favoritos, sino de
las que han entrado mas naturalmente al aula de clase
y se han acoplado a mis intereses. Creo que el cine y
la literatura son las principales. La literatura entrd por
cuestiones personales y tedricas. Las personales tienen
que ver con que la actividad que mas me gusta enla vida
es la escritura. Durante buena parte de mi vida adoles-
cente en el colegio y postadolescente en la universidad
escribia ficciones, cuentos cortos y algo de poesia.
Algunos se publicaron, otros quedaron en cuadernos
que se fueron perdiendo o regalando a las personas que
fueron llegando a la vida y con quien ellos adquirian
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significados. El oficio de abogado fue restringiendo el
tiempo para escribir y me converti en lector de ficcio-
nes. Cuando estaba haciendo mi doctorado, cada vez
que tenia una pausa de escritura, sacaba una novela de
la biblioteca para descansar. Pero cada vez que sacaba
esas novelas estaban relacionadas con mi tema de tesis.
Por ahi se fueron integrando los dos yos: el literato y el
jurista. Durante mis afios doctorales tomé una clase de
Derecho y Humanidades con Janet Halley y un curso de
Escritura Creativa con una escritora surafricana, Rose
Moss. Alli la suerte estaba echada. El proceso docto-
ral, no la tesis, permiti6 esa exploracién que terminé
luego con el encuentro con un muy querido colega,
Héctor Hoyos, del Departamento de Culturas Ibero
y Latinoamericanas de la Universidad de Stanford.
Héctor, un literato que estaba interesado en el Derecho,
fue el espejo de mi interés en la literatura. Y desde hace
diez afnos venimos trabajando juntos para armar una
agenda de docencia e investigacion interdisciplinaria.
Hemos ensefiado y escrito juntos y ahora preparamos
un trabajo de Derecho y literatura que seguramente
terminaremos el otro aflo.

Al cine llegué en el marco de esta definicién amplia de
las humanidades. Mi buen amigo Nicolas Parra esta
en Estados Unidos haciendo su doctorado. Cuando
inici6 la pandemia nos pusimos a hablar y las pelicu-
las siempre entraban a la conversacion sobre la vida.
Decidimos iniciar el proyecto El Derecho por fuera del
Derecho, un podcast que tiene cerca de sesenta episo-
dios. En él caimos en cuenta de que nuestras peliculas
favoritas y nuestra experiencia de ellas estaba filtrada
por las experiencias vitales, entre ellas ser abogados.
Y no se trata inicamente de pensar el Derecho desde
los famosos courtroom dramas. Eso es importante,
pero también nos importa como peliculas que parecen
lejanas del Derecho pueden ser leidas desde ese lente,
desde su teoria y desde sus preguntas. Aca la idea de
Mnookin y Kornhauser de que en las transacciones co-
tidianas estamos a la sombra del Derecho, nos influy6
poderosamente. Y poco a poco el acuerdo que tenemos
es que desde el podcast estamos haciendo una teoria
pop sobre Derecho y existencialismo, entendido este
ultimo como el drama o la pregunta sobre qué significa

1 https://www.laimagenjusta.com/
2 https://redalas.net/

Conversando sobre artes y la enseiianza del Derecho

ser libre. ;Se puede hacer una teoria del Derecho desde
una perspectiva que nos indica que no hay una autori-
dad fiable desde la cual podemos justificar la correccion
de nuestras acciones y que simplemente decidimos? Si
hay una linea que nos ha permitido el cine, en especial
nuestras incursiones al cine negro, es ésta.

MHCY: Existe el proyecto de la Imagen Justa', en el
cual tu participas. sPodrias contarnos en qué con-
siste y cOmo podria convertirse en una herramienta
para los y las docentes de Derecho?

JGJ: Creo que es uno de los proyectos mds emocionan-
tes que hay sobre el Derecho y el género en el marco
de la Red ALAS La inequidad de género es uno de
los problemas mas agobiantes en la actualidad y la
Imagen Justa ha recogido una serie de manifestaciones
artisticas que pueden ser usadas por académicas y aca-
démicos para repensar su pedagogia y su investigacion
en el tema. El proyecto ha creado, y sigue ampliando
periddicamente, un catalogo importante de novelas,
pinturas, videoensayos, documentales y peliculas que
pueden ayudar a armar clases sobre este tema. La ven-
taja es que el proceso curatorial del proyecto le permite
al docente entrar a la pagina y leer un par de parrafos
que lo guian sobre lo que una novela o manifestacion
artistica busca y la forma como podria usarse. Esto es
clave para que, al momento del disefio, el docente sepa
cuales son las preguntas mas fructiferas que puede
abordar con esas manifestaciones artisticas. Ademas,
creo que las curadoras del proyecto han hecho que
entrar a la pagina sea en si misma una experiencia
estética conmovedora con la cual, si la exploramos
con cuidado, nos transformamos. Es conmovedor el
propio proyecto, y quiero aclarar que yo no he tenido
nada que ver en este montaje. He sido invitado a parti-
cipar en el disefio de un taller para pensar como usar
el material. En este sentido, creo que la virtud de las
obras curadas por la Imagen Justa es que es imposible
no incorporar la sensibilidad: se impactan los afectos
-entendidos como algo fisico, pre-racional- y senti-
mos que algo pasa en nuestro cuerpo cada vez que
navegamos esta pagina. Asi lo siento. Esto nos puede
ayudar a pensar que los afectos también estan en juego
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en la apuesta de justicia que el Derecho propone y que
las artes cuestionan o acompafan.

MHCY: El Derecho tiende a ser enseitado guardan-
do siempre una serie de formalismos que crean un
habitus en los abogados-as que se mantiene a lo
largo de sus carreras. Ese formalismo se incorpora
en la mente de los y las estudiantes desde el primer
dia de su carrera y puede generar cierta reticencia
ante el uso de herramientas y metodologias de ense-
fanza diferentes o que rompen con el habito propio
de la ensefianza del Derecho. ;Qué estrategias has
usado tu para flanquear esta posible resistencia por
parte de tus estudiantes y tus colegas?

JGJ: Tengo la fortuna de trabajar en una facultad de
Derecho en la que estudiantes y colegas, por lo gene-
ral, son abiertos a la experimentacion con métodos
de ensenanza, y donde hay una aceptacion a aproxi-
maciones creativas. No quiere decir que siempre la
experiencia sea exitosa, pero mal haria diciendo que
hay resistencia de estudiantes, y sobre todo de colegas.
Me gusta hablar mas de los desafios de los que hay que
ser conscientes y de nuestras responsabilidades. En
nuestro medio, el Derecho es un pregrado y recibimos
estudiantes muy jovenes, de diecisiete o dieciocho
afios. A mi modo de ver, esto plantea que tenemos
una doble responsabilidad de formacion. Formamos
profesionales, pero también participamos en afos
claves en los cuales las personas toman decisiones
personales sobre su identidad y eligen caminos que los
marcan por buena parte de su vida. En este contexto,
el uso de las artes debe ser consciente de las dos cosas:
deben conectar con el interés profesional, pero tam-
bién ser un medio para que puedan reflexionar sobre
la vida a través de las experiencias de otros, a través
de otras formas de ver el mundo. Esto lo dan las artes.
Recuerdo que ya adulto, nuevamente en mi doctorado,
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el profesor Richard Parker abrié un curso en el que lei-
mos La montafia magica de Thomas Mann. Creo que
es el mejor curso de mi vida. Era un club de lectura
y desde ese complejo libro fuimos pensando nuestra
vida. Quizas hubo menos Derecho del que siento que
deberiamos ensefiar cuando estamos en educacion de
pregrado y en los afios formativos, pero preguntarme
sobre la vida desde La montafia magica fue una de las
experiencias mas gratificantes que he tenido en un
aula de clase como profesor o estudiante. Asi es que la
estrategia es no olvidar que formamos abogados, pero
que también tenemos frente a nosotros personas que
se estan haciendo preguntas muy intensas y que no
los debemos abandonar como maestros.

Esto lleva a dos aspectos practicos: acompaiiar el
material artistico con materiales juridicos para que
en la interaccion de las disciplinas algo ocurra, y de-
dicar tiempo de clase a lecturas de estos materiales
que conectaran con preocupaciones vitales que no
deben separarse del proceso profesional. Creo que las
profesiones son formas de lidiar con el mundo y su
confusion. Por eso hay que integrarlos.

MHCY: Ahora enfoquémonos en los recursos dis-
ponibles y en las metodologias que has usado. Hay
muchas peliculas que dicen que son perfectas para
enseiiar Derecho ya que son sobre abogados o abo-
gadas o sobre juicios (famosos o0 no famosos), pero
squé consideras que deberia tener un recurso visual
como una pelicula para ser considerado adecuado
para la ensefianza del Derecho?

JGJ: Que nos deje incomodos, que no nos deje seguir
con tranquilidad la vida hasta que la tengamos que
ver otra vez, leer otra vez, y se nos meta en nuestros
pensamientos cotidianos. Cualquier recurso tiene la po-
tencialidad de producirnos esto por diferentes razones.
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Los hombres ya no tienen tiempo de conocer nada.
Lo compran todo hecho en las tiendas.

Y como no hay tiendas donde vendan amigos, los hombres no tienen ya amigos.

1Si quieres un amigo, domesticame!

Antoine de Saint-Exupéry

PRIMERA SECCION
BIOGRAFIA

GUSTAVO SILVA CAJAS (GSC): Como ésta es una
entrevista sobre Derecho y literatura, no encuen-
tro una mejor oportunidad para hacer algunas
referencias literarias en las preguntas, las cuales
tienen como propdsito que las respuestas ofrezcan
referencias en el mismo sentido. El ejercicio consis-
te también en compartir algo mas de tus ideas, ese
algo mas que no se encuentra en tu obra o que es
dificil de detectar porque pertenece a un plano mas
intimo. En los cuentos y las novelas, los relatos ocu-
rren en uno o varios lugares, por ejemplo: “Tengo
poderosas razones para creer que el planeta del cual
venia el principito era el asteroide B612” (De Saint-
Exupéry 1943, 7). ;Cual es la locacion de tu vida?
Quiero decir, ;donde naciste, donde has vivido y
donde haces tu vida? Luego, y si quieres contarnos
un poco mas, ;donde (no cuando) te encontraste
con el amor por los libros?

RAMIRO AVILA SANTAMARIA (RAS): Naci en
un barrio popular que se ubica al sur de Quito, en La
Magdalena. En esa época, a finales de los afios 1960,
la calle donde vivia no era pavimentada y conducia a
una quebrada; por un camino (chaquiridn) se podia
llegar a la orilla del rio Machdngara, y en la quebrada
se podia encontrar animales, pdjaros y mucha vegeta-
cién. Cuento esto porque ahora que me dedico a los
derechos de la naturaleza, los rios y las quebradas son
lugares que me han marcado y explican, de alguna
manera, los origenes de mi conciencia ecoldgica. La
Magdalena es uno de los lugares donde, ademas, pude
experimentar algo de lo que es una vida en comuni-
dad. Otros lugares que me han marcado son Coban
(Guatemala), New York (EE. UU.) y Onati (Espaia).
En Coban llegué a conocer y sentir, desde las voces de

las victimas, lo que significan los crimenes en masa
por parte del Estado. En New York se me abrieron
las puertas al jazz, la Opera, la enseflanza socratica
del Derecho y la adiccién a la lectura. Y en Onfati
se marco la apertura del Derecho a la interdiscipli-
nariedad. Actualmente hago mi vida en un barrio
también popular del centro historico, la Tola, y trato
de apreciar y sentir el mundo que nos rodea.

El lugar donde me encontré con los libros es un rin-
con de la casa que tenfa un gran ventanal. La pregunta
me hace caer en cuenta de que donde tengo un lugar
donde leer, es un lugar seguro. Donde he vivido, siem-
pre he buscado rincones de lectura, casi siempre con
ventanales y con mucha luz.

GSC: Hablemos un poco de los afos de infancia y
adolescencia. ;Cuando eras nifio, cémo te imagina-
bas el mundo? Haciendo referencia a El principito,
seras capaz de ver serpientes boas o sombreros?

RAS: Cuando era nifio, mi mundo era un espacio de-
portivo del barrio, al que llamébamos “las canchas”
es un monte que sigue siendo mi favorito en Quito,
que se llama Ungiii, y la quebrada del rio Machangara.
En ese mundo mi imaginacién giraba alrededor de
paisajes, arafas, lagartijas, cometas, bicicletas, bos-
ques, acequias... No siento que tuve el estimulo para
imaginar mundos ficcionales o enriquecer mi realidad
con metéforas potentes como la de una boa comiendo
un elefante y que, a los ojos de una persona adulta, pa-
recia un sobrero. Mi padre y madre no tenian habitos
de lectura, y con el tiempo que tenian para conseguir
los recursos para sobrevivencia, tampoco se dieron la
oportunidad para leernos cuentos, poesia o novelas.
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GSC: Seguramente hubo un momento exacto en el
que te encontraste con la literatura. ;Puedes contar-
nos cuando la descubriste o quién te la mostré (si
es que eso paso)? ;Con qué personaje (del cine, de
la literatura, etc.), te identificaste durante tu nifiez
y tu adolescencia? ;Cuales fueron o son las razones
para encontrar esta cierta identidad o inspiracion?
Aunque se puede entender que a veces no hay razo-
nes, solo sensaciones.

RAS: No tengo un momento exacto que me haya
marcado para encontrarme con la literatura. Mi
madre, con alguna intuiciéon que no podria explicar
de donde le vino, me hizo dos regalos que sin duda
marcaron mi vida. Esos dos regalos no vinieron con
algan estimulo explicito. Simplemente los compré e
intuia que leer era bueno. El primero es la coleccién
de literatura clasica, publicado por Seix Barral (Obras
maestras del siglo XX), que de cuando en cuando to-
maba para leer. Ahi lei libros del calibre de A sangre
fria, de Truman Capote; Bodas de Sangre, de Garcia
Lorca; La familia de Pascual Duarte, de Camilo José
Cela; Luz de agosto, de William Faulkner. El otro re-
galo fue la coleccién “Los grandes compositores de la
musica’, publicada por Salvat. Era una coleccion de
cien casetes, que venian mensualmente, cada uno con
un fasciculo, y que al final se convertian en seis tomos
de libros. Con el tiempo, desde los dieciséis afios y
hasta los veinticuatro, lei todos esos libros, tenia una
idea de la literatura del siglo XX y un criterio sobre
la musica cldsica. Esas colecciones de libros y casetes
ocupan un lugar importante en mi biblioteca, en mi
gusto literario y en mi vida.

Nunca he tenido héroes o personajes que hayan sido
tan importantes como para sentir que son parte de mi
identidad. Sin embargo, hay personajes de la literatura
que me han conmovido. Uno de ellos es el protago-
nista de Mi planta de naranja lima, de José Mauro de
Vasconcelos, y otro es Damian, de Herman Hesse.

En aquella épocalaliteratura simplemente me divertia.
Luego entenderia que lo que estaba pasando cada vez
que leia un libro era que alimentaba mi imaginacién,
enriquecia mi vocabulario y me daba herramientas
para sentir empatia con seres que nunca fui ni posi-
blemente seré.

Entre baobabs y rosales

GSC: En tus aiios de juventud, llegado el momento
de elegir una carrera universitaria ;de algin modo
la literatura te inspir6 o te llevé a estudiar Derecho,
o en ese momento los veias distantes? ;En algiin mo-
mento pensaste en estudiar literatura? Lo pregunto
porque varios escritores han estudiado Derecho, al-
gunos terminaron la carrera y otros no, algunos por
presion familiar y otros por vocacion; por ejemplo,
Franz Kafka, Gabriel Garcia Marquez, Leon Tolstoi,
Gustave Flaubert, Julio Verne, Carlos Fuentes o
Pablo Palacio.

RAS: La literatura no tuvo influencia alguna en la
carrera que elegi para sobrevivir (el Derecho). Mas
bien siento que gracias a la literatura, y de forma acu-
mulativa, la forma de mirar la realidad y el Derecho
cambio.

Por el lado de la realidad, nunca ha dejado de maravi-
llarme la increible posibilidad que permite la literatura
para vivir y sentir vidas y situaciones ajenas. Meterse en
la personalidad de alguien que ha asesinado, como en
Crimen y castigo de Dostoyevski; sentir como era la vida
en la Edad Media y cémo se construian las catedrales
goticas, como en Los pilares de la tierra, de Follet; ser
gobernado por mujeres como en El pais de las mujeres,
de Belli; imaginar la universidad regida por principios
musulmanes, como en Sumisién, de Houellebecq; pa-
decer la angustia de los femicidios, como en 2666, de
Bolafo; entrar en la selva y dejar de ser civilizado, como
en Los pasos perdidos, de Carpentier; conquistar otros
mundos desde la mirada mestiza, como en El pais de la
canela, de Ospina. Esa capacidad de vivir otros mundos
sin moverte de tu sillon sdlo se logra en la literatura. Esa
experiencia te permite ser mds empdtico con quienes
experimentan vidas ajenas y lejanas, y también ayuda
a abrir las puertas de la percepcién para entender la
complejidad de la vida ahora, en otros lugares y en otros
momentos.

Del lado del Derecho, la herramienta de una persona
jurista no es la norma valida publicada en el Registro
Oficial, como nos hacen creer en las universidades.
Nuestra herramienta es el lenguaje, que se manifies-
ta en normas, sentencias, actos juridicos, alegatos,
audiencias, leyes y ordenanzas. El lenguaje es patética-
mente maltratado por juristas. No lo conocemos y lo
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pisoteamos. Una de las mejores formas para aprender
a usar y expandir nuestro lenguaje es recurrir a sus
cultores, las personas que se dedican a la literatura.

Cuando comenzamos a trabajar en la Corte Consti-
tucional, algunos jueces dedicaron algin tiempo para
estudiar sobre teoria de los derechos humanos, argu-
mentacioén juridica o procedimiento constitucional.
En mi equipo de trabajo nos dedicamos a leer cuentos
de Borges, Onetti, Cortazar y Bolao, por dos razones.
La primera: para observar la forma cémo escribian,
dénde ponian la coma y el punto, cémo usaban los
tiempos verbales, como se relataban los hechos, qué
incluyen en un pérrafo. La otra razén, no menos
importante para mi, es que estoy convencido de que
los conflictos complejos, como muchas veces aborda
la Corte Constitucional, requieren de mucha imagina-
ciény creatividad. El alimento de la imaginacién es la
ficcion. Si el cerebro fuera como un musculo, la forma
de ejercitarlo es imaginando, creando, fantaseando.
Y la literatura hace precisamente eso.

GSC: Ahora me aventuro a hacerte dos preguntas
un tanto intimas e imaginarias. La primera, si tuvie-
ras que imaginarte como abogado y como profesor
de Derecho en una novela o en un cuento, jen cual
seria y por qué?

RAS: Como abogado me hubiera encantado estar en
Cien afios de soledad. Los abogados aparecemos en esa
novela cuando llegan los inversionistas para la com-
paiia bananera. Garcia Marquez pinta a los abogados
vestidos de negro, solemnes y decrépitos; a los jueces
como seres decorativos, pacificos y cansados. El coro-
nel, cuando piensa enlasleyes y en quienesla aplicamos,
cree que “este es régimen de pobres diablos”. Para tener
mas ganancias, la empresa no sdlo que no paga salarios
justos, sino que cuando se organizan y protestan los
trabajadores, los masacran. Los abogados desvirtian
todas las conductas ilegales de los empresarios como
si fuera magia, desaparecen evidencias, engafian para
conseguir firmas y respaldos, fingen incluso la muerte
para evitar la cdrcel, cansan a los obreros con “delirios
hermenéuticos’, y son, en ultima instancia, “ilusionistas
del Derecho’, al punto de demostrar que la compaiia
no tenia trabajadores. Después de la masacre, me pare-
ce que se hace irreversible los cien anos de soledad de
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Macondo. Me encantaria pensar qué hubiese pasado si
los obreros y las victimas de la masacre tenian un abo-
gado ajeno a los intereses de la empresa. Seguramente
arruinarfamos la novela, pero me hubiese gustado en-
frentarme juridicamente contra esos abogados y jueces
solemnes y de traje negro.

Como profesor de universidad, me encantaria ser
David Lurie, el protagonista de la novela Disgrace, de
J.M. Coetzee. Me reflejo mucho en él. Ama la épera,
escribe, paso los cincuenta afios, estd divorciado y
tiene una hija (yo dos). Hay una escena en la que ¢l
tiene un romance con una estudiante, que es tanto la
fantasia como la pelicula de horror de cualquier do-
cente universitario. La relacién comenzé siendo casual
y acabo siendo tdxica. En la novela se aborda el tema
de las sensibilidades contemporaneas y el acoso por la
relacién de poder. Lurie es sometido a un proceso de
ética y rehusa defenderse porque considera que igual
le van a sancionar. Lurie es cancelado y toda su vida se
convierte, como el titulo de la novela sugiere, en una
desgracia. Cuando leia la novela me ponia en su lugar,
con todos mis miedos e inseguridades, y creo que me
hubiera gustado defenderme e intentar llegar a una
solucion distinta a la cancelacidon. Otra vez, como en
Cien afios de soledad, otro perfil del profesor y otro final
quizd arruinaria la novela.

GSC: La segunda: si un genio(a) les dariaatiya tu
familia el poder de elegir un mundo, una novela,
una historia, un cuadro o una cancion, zen cual
crees que les gustaria vivir?

RAS: Si fuera una novela, me gustaria verme con mis
hijas y seres queridos en Fantasia, de La historia inter-
minable, de Michael Ende. En la novela, la amenaza es
la Nada, que poco a poco, progresivamente, va inva-
diendo Fantasia. En esta novela, dos nifios, Bastian y
Atreyu, logran, a punta de imaginacion, desterrar a la
Nada. En esa Fantasia restaurada, todas las posibili-
dades cabian, no se distingue la realidad de la ficcion.
Todo lo que se imagina, ocurre. Las posibilidades son
infinitas. En ese planeta hay montes de plata y cuero,
arboles cantores, piedras que comen, bosques errantes,
dragones de la suerte, templos de mil puertas, leones
multicolores, puertas enigmaticas, ciudades que flotan
en agua, torres de marfil, espejos magicos, voluntades
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que resisten, voces del silencio. Todo es importante, el
tiempo es el del cuidado, sus habitantes sélo quieren lo
que necesitan para vivir, no odian lo que no conocen,
crean lo que les hace libres, no se declaran guerras, no
se hacen negocios para vender lo que es prescindible
para la vida, no se fundan imperios, el centro estd en
todas partes, viven y se nutren en comunidad entre
seres. En ese lugar la iinica posibilidad de quedar en el
olvido es perder la identidad y ansiar poder. En ese lu-
gar me gustaria vivir con mi familia y seres queridos.

En un sentido parecido, me gusta la descripcion del
mundo, del amor y los deseos que aparecen en la can-
ciéon Tiempo y silencio, de Pedro Guerra (la version
que canta con Cesaria Evora): Una casa en el cielo/ un
jardin en el mar/ una alondra en tu pecho/ un volver a
empezar/ un deseo de estrellas/ un latir de gorrién/ una
isla en tu cama/ una puesta de sol/ tiempo y silencio/
gritos y canto/ cielos y besos/ voz y quebranto/ nacer en
tu risa/ crecer en tu llanto/ vivir en tu espalda/ morir en
tus brazos/ tiempo y silencio/ gritos y cantos/ cielos y
besos/ voz y quebranto...

GSC: Finalmente, si tuvieras que dedicar un poema,
regalar un cuento, una novela o un cuadro a alguien
amado, a un amigo/a, a un/a colega, a un estudiante,
scuales serian? Y, por ultimo, ;existe alguna obra de
la cual te hubiese gustado ser el autor?

RAS: Qué preguntas tan dificiles haces. Seres amados
hay muchos. Me vienen primerito mis hijas. Amigos y
amigas, también hay muchas. Algunas comparten cier-
tas partes de mi vida y otras van por otros lados; colegas
también. Es una fauna inmensa, igual que estudiantes.

Entre baobabs y rosales

Los libros dependerian mucho de lo que yo percibo
como su personalidad.

Escojo, de toda esa variedad, los que se me vienen sin
mucho pensar y por perfiles, asumiendo ademas que
les tengo aprecio para que se merezcan un libro de
regalo. A un ser querido que ama los libros le regalaria
El infinito en un junco, de Irene Vallejo; a una persona
que ensefa en la universidad, le regalaria Borges pro-
fesor: Curso de literatura inglesa en la Universidad de
Buenos Aires; a alguien que ama la naturaleza le daria
La invencion de la naturaleza, de Andrea Wulf; a al-
guien que recién comienza a leer le compraria Historia
de cronopios y de famas, de Julio Cortazar; a una per-
sona que trabaja con arcilla le regalaria La caverna,
de José Saramago; al alguien que quiere aprender a
escuchar le daria Momo, de Michael Ende, o cualquier
libro de Svetlana Aleksiévich; sobre la dificultad de ha-
cer justicia mediante leyes y jueces (esto pensando en
un regalo a juristas), Michael Kohlass, de Heinrich von
Kleist, o En un bosquecillo, de Ryunosuke Akutagawa;
para alguien que se dedica a defender legalmente,
cualquier libro de Von Schirach; a una persona que
es un machito compulsivo, de esos que miran el acoso
y el abuso sexual como algo ajeno y de otros, le rega-
laria Los divinos, de Laura Restrepo, Laétitia o el fin
de los hombres, de Ivan Jablonka, o 1Q84, de Haruki
Murakami. Creo que tendria que conocer un poco a
la persona para saber qué libro regalar, pero por ahi
van mis criterios.

Me hubiera encantado escribir Madame Bovary, de
Gustave Flaubert, o Memorias de Adriano, de Margarite
Yourcenar. Mucho, ;no?

SEGUNDA SECCION
VIDA ACADEMICA Y PROFESIONAL

GSC: Dentro de tu amplio trabajo como jurista has
abordado varias ramas del Derecho, siempre desde el
pensamiento critico, en clave de derechos humanos,
y en muchas ocasiones de la mano de la literatura.
En esta seccion te propongo abordar algunos de
esos temas a partir de tu trayectoria. Se sabe, por
otras entrevistas, que trabajaste en el Consultorio

Juridico Gratuito de la PUCE, donde también tu-
viste experiencias con el Derecho Penal, llevando
varios casos dentro de dicha materia. De hecho, en
la introduccion de tu libro La (in)justicia Penal en
la Democracia Constitucional de Derechos, dices:
“Mi entrada en el mundo de los derechos humanos
se hizo a través de las puertas de una carcel. Los
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presos, casi todos miserables, me ensefiaron la dura
cara del poder punitivo” (Avila Santamaria 2013, 1).
Si pudieras asociar una novela o una crénica con el
mundo de la prision, scudl seria?; ;como explicar
esa dualidad de la desesperanza y la esperanza que
cobija a las personas privadas de libertad y a sus
familias?

RAS: Sobre la justicia penal tengo un listado grande
de libros. Sobre la vida en la carcel, especificamente, se
me vienen tres: El beso de la mujer arafia, de Manuel
Puig, Rita Hayworth and Shanwshank Redmption, de
Stephen King, y, sin dudar, Recuerdos de la casa de los
muertos, de Fiodor Dostoyevski. Los tres libros tienen
en comun que tratan sobre lo complejo y duro que es
vivir en la cércel. Cada uno tiene un matiz y contexto
diferente, pero creo que, en todos, los personajes tienen
sus esperanzas y las realizan de formas diferentes. En
el libro de Puig se trata del conflicto entre el amor y la
lealtad entre hombres y, al mismo tiempo, de la lucha
por una sociedad mas igualitaria, en medio de la repre-
sion y la tortura. En el libro de King esta la esperanza
de un inocente por escapar de la carcel y conseguir la
libertad. En el de Dostoyevski, el sentido de la vida se
encuentra en la espiritualidad y en el soportar el dolor
como un crisol.

GSC: Recuerdo que Miguel Angel Asturias escribié
un poema a Guatemala, Autoquiromancia, en el que
dice: “Sube la linea de mi vida con trazo igual a tus
volcanes y luego baja como linea de corazén hasta
mis dedos”. Seguramente esto te trae recuerdos im-
portantes, pues trato de evocar tu estancia en dicho
pais. Estuviste ahi trabajando en zona de pueblos
indigenas, receptando denuncias de masacres y
graves violaciones a los derechos humanos'. ;Qué
te dejo esa experiencia en tu razonamiento juridico?
sAlguna obra te acompaio durante ese tiempo para
aliviar la dureza de ver el dolor de la gente?

RAS: Siento que mi experiencia de Guatemala es muy
lejana e interesa a pocas personas. A mi mismo, antes
de llegar a Guatemala, Centro América me parecia
tan distante como Australia. No sabemos nada de sus
luchas, su historia, su diversidad cultural. Nunca he
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vuelto a vivir algo tan duro y profundo. Durante tres
afos estuve en lugares de los pueblos mayas achi y
Poqonchi. Mis dias con sus noches estaban al servicio
de escuchar testimonios de masacres, violaciones,
torturas, desapariciones... horrible. De tanto oir te
conviertes en una victima secundaria. No hay forma de
entender cdmo la gente que sobrevivié pudo cargar con
tanto dolor. Al mismo tiempo, esa gente tenia dnimo
de vivir, esperanzas, suefios. A eso le llaman resiliencia.

Creo que durante y después de esa experiencia, enten-
di, por fin, qué son los derechos humanos y para qué
sirven. De hecho, en mi formacidon universitaria los
derechos humanos eran casi una anécdota, algo que
sucedi6 en 1215, cuando se expidio6 la Carta Magna,
o en 1789, cuando se publicé la Declaracion de los
derechos del hombre y del ciudadano (asi, en mas-
culino). El derecho constitucional que aprendi estaba
relacionado a la organizacién del poder, la elaboracién
de leyes, los requisitos para ser presidente, y no mucho
mas. Nadie me dijo que los derechos humanos, que ya
estaban en la Constitucion, eran los fines del Estado y
los limites al poder, nadie.

En Guatemala pude apreciar la forma brutal de operar
de la fuerza del Estado cuando no tiene los limites de
los derechos. Entendi lo que significaba el genocidio y
las graves violaciones a los derechos humanos. También
entendi sobre las limitaciones de las garantias y de la
burocracia de las Naciones Unidas. No he vuelto a
Guatemala, a los lugares donde sufri y también amé. Es
un pendiente. Creo que no soportaria ver que las cosas
siguen igual o peor de cdmo las encontré en el afio 1996.

En esa época, como siempre en la vida, la literatura y
la musica fueron antidotos y refugios que nunca fallan.
Recuerdo que mis lecturas de cabecera eran libros y
cuentos de Cortazar. Rayuela fue una introduccion y
una guia para aprender y apreciar el jazz. De ahi en
adelante ha sido uno de los géneros musicales que mas
amo, admiro, me divierte y me transporta. Gracias a
Cortazar descubri a Charlie Parker (que inspira al per-
sonaje Johny Carter en el cuento “El perseguidor”) y
con él a toda esa generacion de clasicos del jazz. ; Cémo
no sentir la existencia como lo hacia, con la compaiiia

1 Jadén Heredia, Diego. 2022. “Entrevista a Ramiro Avila Santamaria”. Revista Pares-Ciencias Sociales, 2(2): 331-341.
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del jazz, Horacio Oliveira? ;Y cdmo no pretender que
la mujer ala que se amaba se parecia en algo a la Maga?

GSC: Damos el salto a un ensayo que goza de gran
popularidad y que se titula “De invisibles a sujetos
de derechos: una interpretacion desde El principito”.
Ahi das cuenta (por asociacion) de la invisibilidad de
los nifos, nifias y adolescentes en la sociedad, a partir
de las relaciones entre el principito y el zorro, y como
entre ellos hay una relacion de poder que explica un
proceso que intenta objetivar al zorro, pero que no
tiene éxito, porque el zorro es sujeto, no objeto! Tu
interpretacion presenta la fluctuacion entre objeto y
sujeto en las relaciones entre personas (adultos y ni-
ios, ninasy adolescentes) y el régimen adultocéntrico
de opresion. ;Por qué El principito para explicar esto?
:Quién se roba tu corazon, el principito, el zorro o la
rosa? ;Qué mas nos puede decir El principito cuando
pensamos el Derecho?

RAS: Posiblemente ese ensayo sea el mas leido de
los que he escrito. Quizd por eso la gente me asocia
de alguna manera con ese libro y ese personaje. Me
han regalado acuarelas, sacos, llaveros, esculturas,
bordados, muifiecos, platos, impresos, versiones de El
principito. La verdad es que literariamente me encanta
ese libro. Siento que cada vez quelo leo, lo que he hecho
decenas de veces, siempre me dice algo diferente. Es un
libro lleno de enigmas, de metaforas, de imagenes que
pueden ser disparadores de ideas y sentimientos. Ese
libro se adapta a cualquier circunstancia.

Me roban el corazoén el zorro y la rosa (me reflejo mas
en el piloto que en cualquier otro personaje, ese al que le
cuesta tanto escuchar y que es tan adulto que no puede
entender a un nifio, a un diferente). El zorro, porque
para mi representa a quien esta en situacion de vulne-
rabilidad y es el que ensena, el que pone limites, el que
sabe decir qué necesita, el que permite el didlogo y la
interrelacion. La rosa, porque proyecta las compleji-
dades de una pareja. La rosa es caprichosa y vanidosa,
manipuladora, necesita admiracion, pide cuidado; pero
cuando se trata de la esencia de la otra persona, la
respeta, sabe dejar volar, desprenderse, y también com-
prende el momento de permitir la independencia. Me
encanta la escena en la que el principito siente la necesi-
dad de explorar, de romper su rutina (limpiar volcanes,

Entre baobabs y rosales

proteger a su rosa del viento y mirar atardeceres), de
partir, de encontrarse a si mismo, y la rosa le dice que
se vaya, que puede defenderse sola (tiene espinas y
pétalos), que se encuentre consigo mismo. Ese acto de
desprendimiento y de permitir la autonomia del ser
amado es tan dificil, sean hijas, parejas o seres queridos.
Por donde mires, cada parrafo de EI principito es una
leccién de vida.

GSC: En La Utopia del Oprimido, dices que en Cien
aiios de soledad encontramos todos los tipos de uto-
pia. Y mas adelante afirmas que esa obra es la mas
completa metafora sobre América Latina. A conti-
nuacion, explicas como en Cien aiios de soledad el
tiempo lineal del capitalismo moldea las formas de
vida y las condiciona, y cémo Ursula habia advertido
aquello. Si la obra fuera tuya ;qué final le darias? ;La
dejarias como esta o tendriamos a la pachamama y al
sumak kawsay como alternativas?

RAS: Si tuviera la genialidad de Garcia Marquez, se-
guro no cambiaria una sola palabra de esa novela, peor
el final. En general, creo que me gustan mds los finales
dramaticos y me decepcionan los finales felices. Quiza
esto viene de mi pasion por la 6pera. Las 6peras que
mas me gustan son esas en las que hay dramas inefa-
bles: el padre que mata a su hija pensando que era el
hombre que le hacia dafio (Rigoletto), la amante que
hace un acuerdo para salvar la vida de su amado y faci-
lita su ejecucion (Tosca), la madre que entrega su hijo
por amor y se suicida (Madame Butterfly), matar a la
persona amada y perder el objeto del deseo (Carmen).
Los finales felices me privan de la posibilidad de pen-
sar en lo complejo de la vida. No me gustan. Fijate
ese final de Cien afios de soledad: “Sin embargo, antes
de llegar al verso final ya habia comprendido que no
saldria jamas de ese cuarto, pues estaba previsto que la
ciudad de los espejos (o los espejismos) seria arrasada
por el viento y desterrada de la memoria de los hom-
bres en el instante en que Aureliano Babilonia acabara
de descifrar los pergaminos, y que todo lo escrito en
ellos era irrepetible desde siempre y para siempre,
porque las estirpes condenadas a cien anos de soledad
no tenfan una segunda oportunidad sobre la tierra”
(Garcia Marquez 1967, 495). Bellisimo. La realizacion
de una utopia negativa. La funcién de este tipo de uto-
pias, para mi, es hacernos pensar y sentir a dénde no
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queremos ni deberiamos llegar. Si a esa obra le pone-
mos las nociones de sumak kawsay y pachamama para
el final, le harfamos fatalmente cursi y posiblemente
seria otra novela. Estan bien estos principios para un
proyecto politico, pero no para Cien afios de soledad.

GSC: En Los Derechos Econdémicos, Sociales y
Culturales, acudes a Mr. Taylor, de Augusto
Monterroso, y a Momo, de Michael Ende, para ex-
plicar estos derechos y el modelo de desarrollo. Mr.
Taylor te sirve para observar las implicancias del
valor de uso y el valor de cambio en una sociedad
del consumo; y Momo te sirve para contar como los
hombres grises median el tiempo con la produccion
y desechaban aquellas actividades inutiles (todo lo
que no sea productivo) al momento de ahorrar el
tiempo. ;Qué es aquello con lo que no se puede
comerciar? ;Qué reivindican los derechos sociales?

RAS: Creo que no se deberia poder comerciar con todo
aquello que es esencial para vivir. No deberian tener pre-
cio el aire, el agua, la tierra, los animales y los vegetales
que nos alimentan, lo que nos cura, la labor de cuidado
(asumiendo que hombres y mujeres cuidariamos con
igual esmero sin distincién), el amor, la felicidad, la
amistad. En suma, lo comun no deberia ser apropiable
porque pertenece a todos y a todas, y permite florecer
en la vida.

Los derechos sociales y los derechos humanos no
deberian mirarse desconectados de los derechos de
la naturaleza. La naturaleza nos permite mirar la vida
como un sistema, holisticamente, de forma integral e
interrelacionada. El drama de la teoria de los derechos,
a pesar de que nuestra Constitucion afirma que son in-
divisibles e interdependientes, es que tiene una mirada
individual y dentro del mercado capitalista. Si te fijas,
por ejemplo, en el derecho a la salud, la nutricién o la
educacion, nuestro imaginario piensa en individuos
sanos, bien comidos y escolarizados. La violaciéon de
los derechos de Pedro, Maria, Juan y José (esas per-
sonas consideradas como seres aislados), es no tener
dinero para medicamentos (dentro de un mercado
farmacéutico que le importa més vender que la salud
de las personas), no tener dinero para comprar alimen-
tos (dentro de un mercado de alimentacion industrial
al que no le importa vender productos con sustancias
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quimicas, azucaradas y llena de colorantes), no tener
dinero para pagar la educacion (ttiles escolares, movi-
lizacion a la escuela, uniformes, cuotas).

La naturaleza nos permite pensar en otro sistema de
vida. Cuando las mujeres amazdnicas nos dicen que
su hospital, escuela, supermercado, es la selva, estan
dando una mirada distinta y de autonomia de las gran-
des empresas que ofrecen bienes y servicios. Si hubiera
conciencia, conocimiento y organizacion, lo mismo se
podria decir del campo en las zonas rurales. El imagina-
rio de derechos sociales, con base en el individualismo
consumidor, se convierte en un aliado de un sistema
que genera dependencia, sumision, insatisfaccién y
bienestar material. En cambio, la naturaleza nos per-
mite pensar en otras posibilidades, en las que la salud,
la alimentacion y la educacién dependen de un ecosis-
tema sano.

Si tenemos un pueblo indigena o campesino que tiene
nocién de identidad cultural y territorio, y que esta
organizado para resistir los embates del capitalismo,
puede generar soberania alimentaria, a base del respeto
y del aprendizaje de la naturaleza. Pienso, por ejem-
plo, en comunidades como Sarayuku, en los Tagaeri y
Taromenane (pueblos waorani en aislamiento), y en las
personas que se juntan alrededor de Red de Guardianes
de Semillas del Ecuador. Esas vidas, que no son faci-
les, tienen formas de garantizar sus derechos sociales.
Acuden a la medicina ancestral y al conocimiento de
plantas para curarse (derecho a la salud), se alimentan
de vegetales y animales que vienen de suelos enrique-
cidos y sin agroquimicos (derecho a la nutricién), y
no dejan de aprender de los ancianos, de los pueblos
indigenas y de la naturaleza (derecho a la educacién).
Por ahi estdn las alternativas a una sociedad capitalista
violenta, inequitativa, discriminatoria, y una forma dis-
tinta de entender los derechos humanos y los derechos
sociales.

GSC: Hace unos meses nos vimos en un evento
académico en el que eras ponente y noté que tenias
puesta una camiseta con la formula de la relatividad
(E = mc?); y justamente hablaste sobre aquello y
sobre teoria de la verdad en el Derecho, vinculando
toda la ponencia a los derechos de la naturaleza.
Visto que en tu obra hay multiples referencias a El
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Quijote y a El principito, ;hay puntos de conexion
entre Einstein, EIl Quijotey El principito para pensar
los derechos la de naturaleza? Si no existen tales
puntos de conexion, ;qué obra crees que podria
explicar la naturaleza como sujeto de derechos e
inspirarnos a racionalizar la cuestion?

RAS: Estoy intentando comprender la teoria de siste-
mas, que rompe con las fronteras de las disciplinas y
que permite, desde lo abstracto y lo concreto, entender
las profundas e inevitables conexiones que tienen todos
los seres, elementos e ideas en la vida. Esta teoria, esta
en oposicion al positivismo cientifico y juridico, que
pretende conocimientos auténomos, desconectados,
que individualiza al objeto de estudio, que cree en las
especializaciones y en la verdad como solucién tnica.

Desdelateoriasistémica, con un poco de creatividad, sin
duda EI Quijote, El principito, Einstein, td y yo tenemos
conexiones. Hago un intento de conexién. Todos esos
personajes tienen en comun que son seres inconformes,
que buscan informacion, son curiosos, creativos, actiian
y transforman el mundo. El Quijote, de tanto leer obras
de caballeria, sinti6 la necesidad de desfacer entuertos,
ayudar a viudas y huérfanos, y buscar la justicia en el
mundo. El principito tuvo noticias de que en un planeta
del universo podia hacer amigos y encontrar lo esencial
que es invisible a los ojos. Einstein, hasta el ultimo dia
de su vida, después de poner en palabras una teoria
general para comprender el universo (teoria general de
la relatividad), y de haber sido un pacifista declarado,
intent6 compatibilizar su teoria con los hallazgos diver-
gentes, y hasta incoherentes, que salieron a la luz con la
teoria cuantica (teoria general unificada). Ninguno de
esos personajes (te saqué a ti y a mi porque no damos
para tanto, creo) logra algo acabado en la vida; dejaron
de sonar y de pensar en que el mundo podia ser mejor.

Sobre las obras que me pides como recomendaciones
sobre la naturaleza, te doy tres. En términos tedricos,
la obra que mas ha influido en mi y me ha permitido
sistematizar la teoria sistémica, se llama The Systems

Entre baobabs y rosales

View of Life: A Unifying Vision, de Fritjof Capra y
Pier Luigi Luisi. La version aplicada de este libro al
Derecho se llama The Ecology of Law: Toward a Legal
System in Tune with Nature and Community, de Fritjos
Capra y Ugo Mattei. La otra, que me parece que es una
poética contrastacion entre la vision de la naturaleza
como maquina (tipica del positivismo cientifico),
con la naturaleza como organismo, la encontramos
en La invencién de la Naturaleza-El nuevo mundo de
Alexander Von Humbolt, que es una biografia escrita
por la historiadora Andrea Wulf. Y desde la literatura,
una obra que se presta para tantas interpretaciones,
y que es maravillosa para generar conciencia sobre
la dictadura de la especie humana, es Rebelion en la
granja, de George Orwell.

GSC: Finalmente, y por fuera de la secuencia de pre-
guntas que anteceden, te agradezco profundamente
por atender esta entrevista y compartir tus visiones
con las y los lectores de Calamo. Pero no podemos
terminar sin preguntar: ;qué recomendacion lite-
raria le darias a un(a) estudiante de Derecho? ;Por
donde empezar?

RAS: Te agradezco a ti por la entrevista. No han sido
preguntas faciles, y ademds se nota que has estudiado
mi obra antes de la entrevista. Te agradezco por este
detalle.

sPor donde empezar? Creo que, desde la teoria sis-
témica, cualquier lugar es bueno para comenzar. Lo
importante es leer, comunicarse con esas personas que
tuvieron el tiempo y la soledad para compartir lo que
pensaban y sentian.

En mi caso, el primer libro de literatura que me per-
mitié entender el Derecho desde la mirada de quien lo
padece, lo sufre, contra quién opera, fue El proceso, de
Kafka; que tiene, al final, ese cuento fantastico que se
lee solo, que se llama “Ante la ley”. Creo que, si se pue-
de sentir y entender este libro, la mitad de la carrera
critica del Derecho se ha hecho.
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POLITICA EDITORIAL

Calamo es una revista de estudios juridicos publicada de forma semestral (enero y julio) por la Facultad de Derecho
de la Universidad de las Américas, Ecuador, desde el 2014. Esta pensada para la comunidad cientifica y para el pu-
blico interesado por los estudios del Derecho y su relaciéon con las demas ciencias. La revista recibe durante todo el
afo ensayos y articulos de investigacién que aporten al conocimiento y analisis del Derecho, especialmente desde un
enfoque interdisciplinario, y que muestren las conexiones de esta disciplina con el todo social.

Resumen de las normas de publicacion

o El sometimiento de todo articulo, ensayo, resefia o entrevista presupone la aceptacion de la politica edi-
torial y la adhesion al codigo de ética de la revista.

o Los textos deben ser originales, inéditos y no estar simultaneamente postulados para publicacion en otras
revistas u 6rganos editoriales.

o Seaceptan, con la aprobacion del comité editorial, textos traducidos al espafiol que hayan sido previamen-
te publicados en idiomas distintos a éste y que sean relevantes en el marco del tema central de la convoca-
toria vigente.

o Los textos deben estar escritos en espaiol, portugués o inglés.

o No es necesario tener afiliacion a instituciones académicas u otras para proponer contribuciones. Se reci-
ben contribuciones de personas estudiosas del Derecho independientemente de su afiliacion institucional
o académica, asi como de investigadores-as independientes.

e Los articulos y otras contribuciones pueden tratar de diversos temas dentro de los estudios juridicos sin
tener que limitarse a un ambito geografico delimitado.

o Célamo publica cuatro secciones: Dossier, Ensayo, Resefia y Entrevista. Recibe contribuciones todo el afio
para la seccidn abierta (Ensayo) y realiza dos convocatorias tematicas al afio para la seccién Dossier.

e Los articulos y ensayos pasan por varios procesos de evaluacion y revision, que incluyen la revision del
cumplimiento de la politica editorial y las normas de citacién, y un arbitraje de doble ciego, con el fin de
garantizar la calidad académica de los textos publicados.

o Calamo maneja una estricta politica de prevencion de plagio. Las y los autores se comprometen a citar
de manera precisa las ideas que han sido adoptadas de otro texto o autor-a. Antes de la aceptacion de los
textos, se realiza una verificacion del contenido mediante un programa de verificacion de plagio.

o Publicar en Calamo no tiene costo. Calamo no recibe ningtin ingreso monetario ni de otro tipo por el
trabajo editorial realizado

o Lasy los autores conservan sus derechos de autor y autorizan a la revista Calamo, de manera ilimitada
en el tiempo, a incluir su texto en el numero correspondiente de la revista, exhibirlo y distribuirlo en
sus soportes impreso y virtual, nacional e internacionalmente. Calamo opera bajo la licencia Creative
Commons CC BY-ND 4.0 (reconocimiento sin obra derivada).
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Politica por secciones

Dossier: Los articulos y ensayos de esta seccion responden a la convocatoria vigente. En ellos se presenta la
posicion del o la autora con base en una lectura critica de la literatura académica o en una experiencia de in-
vestigacion. Son seleccionados por su calidad académica y su nivel argumentativo, y son sometidos al proceso
de arbitraje.

Ensayo: En esta seccion se publican articulos y ensayos que tratan temas fuera de la convocatoria vigente. En
ellos se presenta la posicion del o la autora con base en una lectura critica de la literatura académica o en una
experiencia de investigacion. Son seleccionados por su calidad académica y su nivel argumentativo, y son
sometidos al proceso de arbitraje.

Resefia: Se publican evaluaciones criticas de libros que hayan sido publicados en los ultimos dos afios en
espanol, inglés, francés o portugués.

Entrevista: Esta seccion recoge entrevistas a profesionales del Derecho, figuras publicas, miembros de inicia-
tivas ciudadanas y personalidades politicas o académicas vinculadas al escenario juridico.

Requisitos para las secciones Dossier y Ensayo
o El texto debe estar precedido de un resumen de al menos 500 caracteres con espacios (cce) y no mayor
a 800 cce, en espaiol e inglés.

e Lasylos autores deben proporcionar de cinco (5) a ocho (8) palabras clave que reflejen el contenido del
articulo y que no se repitan en el titulo, en espaiol e inglés.

o El titulo del articulo no puede contener mas de diez (10) palabras. El autor o autora puede completarlo
utilizando un subtitulo.

o Laextension de los articulos y ensayos debe ser de 30.000 a 50.000 cce.
o Eltexto debe ajustarse a las normas de citaciéon de Calamo.

o Enla etapa de edicion, el equipo editorial podra realizar la correccion de estilo que considere necesaria.

Orientaciones para el envio de propuestas de coordinacion del Dossier

Las personas interesadas en coordinar un Dossier pueden enviar su propuesta en cualquier momento del afo. Para
ello, se debera tomar conocimiento de los documentos normativos de la revista y, especialmente, de las directrices
para coordinadores-as; y se deberd enviar el formulario de propuesta junto con la o las hojas de vida de las personas
proponentes a calamo@udla.edu.ec. Las propuestas son seleccionadas por el comité editorial. Su aceptaciéon o no
aceptacion sera comunicada en un plazo maximo de quince (15) dias una vez cerrado el plazo de la convocatoria.

Orientaciones para el envio de articulos y otras contribuciones

Las personas interesadas en publicar con Calamo deben revisar la politica editorial completa, asi como el cédigo
de ética y las normas de citacién, documentos normativos disponibles y descargables en la pagina web de la re-
vista. Los envios deben realizarse a través de la pagina web

Pueden dirigir sus preguntas y consultas al correo: calamo@udla.edu.ec.

Version digital de la revista en: https://revistas.udlapublicaciones.com/index.php/RevistaCalamo/index

Publicacién semestral de la Facultad de Derecho - Universidad de las Américas
ISSN Impreso 1390-8863 ISSN Digital 2737-6133


https://revistas.udlapublicaciones.com/index.php/RevistaCalamo/index




	_Int_GpyVZY9k
	_Hlk152589835
	_Hlk152589877
	_Hlk152589905
	_Hlk152185544
	_Hlk147913540
	_Hlk144733780
	_Hlk64952996
	_Hlk66162317
	_Hlk64954011
	_Hlk64954307
	_Hlk66162655
	_Hlk66162596
	_Hlk144899248
	_Hlk144733370
	_Hlk153436956
	_Hlk153963003
	_Hlk153963467
	Dossier
	Presentación DEL DOSSIEr
	Derecho y expresiones artísticas
	Miguel Molina Díaz*
	Nicole Galindo Sánchez**
	Hannah arendt frente al Derecho y la literatura
	Redención narrativa
	Camilo Arancibia Hurtado*
	Juan Darién: el mensaje jurídico develado
	David M. Castillo Aguirre*
	André Granda Vélez**
	Hamlet o Rosa
	Teatralidad y sentencias constitucionales
	Javier Arcentales Illescas*
	Frankenstein, ou, o prometeu moderno
	Os impulsos da modernidade e o mundo jurídico pós-moderno
	Érika Rigotti Furtado*
	Macario
	Sueño de una vida digna
	Alfonso Roiz Elizondo*
	Derecho, derechos y cómics
	Una aproximación pedagógica*
	Danilo Caicedo Tapia**
	La anomia en el cine
	Argentina, 1985
	Fabricio A. Lanzillotta*
	Rodrigo Morales Zorich**
	Colores, luz y sombras
	Los derechos de la naturaleza en la pintura ecuatoriana
	Viviana Morales Naranjo*
	Imagen de la Patria
	Reflexiones sobre el Derecho a partir de un mural
	Alejandro Raúl Mogrovejo*
	La traición de las imágenes y las palabras*
	Los estados psicológicos en la interpretación artística y jurídica
	Gustavo Silva Cajas**
	Reseña
	Construyendo juntos la reparación integral
	Un enfoque para la igualdad de género en el siglo XXI
	Richard Ortiz Ortiz**
	Salomé Pavón Granja***
	Entrevista
	Conversando sobre artes y la enseñanza del Derecho
	Entrevista con Jorge González Jácome*
	María Helena Carbonell Yánez**
	Entre baobabs y rosales
	Entrevista con Ramiro Ávila Santamaría*
	Gustavo Silva C.**

