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Os direitos da natureza na pintura equatoriana
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Resumen

En el siglo XIX las tendencias pictdricas europeas recu-
rrieron al paisajismo romantico como medio para implantar
en el imaginario social ecuatoriano tanto la belleza del paisaje
como la ubicacién, forma y utilidad de los recursos naturales.
Mas tarde, en los siglos XX y XXI, varios pintores ecuatorianos
sustituyeron el estilo romantico por el arte indigenista que
visibiliza las injusticias vividas por los colectivos humanos
excluidos y las relaciones no antropocéntricas que mantienen
los pueblos indigenas y campesinos con sus territorios bio-
diversos. Este articulo desarrolla el significado de la pintura
ecuatoriana con enfoque intercultural y evidencia que ciertos
artistas recurren al pincel y a las acuarelas para reivindicar que
la naturaleza no es una mercancia, sino un sujeto con derechos.

Palabras clave: Romanticismo; Indigenismo; Pintura
intercultural; Paisajismo; Arte militante

Abstract

In the 19th century European pictorial trends turned to
romanticlandscapingasatool toimplement,inthe Ecuadorian
social imagination, both the beauty of the landscape and the
location, form and usefulness of natural resources. Later,
in the 20th and 21st centuries, several Ecuadorian painters
replaced the romantic style with indigenous art that makes
visible the injustices experienced by excluded human groups
and the non-anthropocentric relationships that indigenous
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and peasant peoples maintain with their biodiverse territories.
This article develops the meaning of Ecuadorian painting
with an intercultural approach and shows that certain artists
resort to the paintbrush and watercolors to claim that nature
is not an object but a subject with rights.

Keywords: Romanticism; Indigenism; Intercultural

painting; Landscaping; Militant art

Resumo

No século XIX, as tendéncias pictoricas europeias
voltaram-se para o paisagismo roméntico como forma de
implantar tanto a beleza da paisagem como a localizagao,
forma e utilidade dos recursos naturais no imaginario social
equatoriano. Mais tarde, nos séculos XX e XXI, varios
pintores equatorianos substituiram o estilo romantico pela
arte indigena que torna visiveis as injusticas vividas pelos
gruposhumanos excluidos e asrelagdes ndo antropocéntricas
que os povos indigenas e camponeses mantém com 0s seus
territorios biodiversos. Este artigo desenvolve o significado
da pintura equatoriana com uma abordagem intercultural
e mostra que certos artistas recorrem ao pincel e a aquarela
para afirmar que a natureza ndo é uma mercadoria, mas um
sujeito de direitos.
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INTRODUCCION

Las artes prestan a la dominacioén o a la emancipacién lo que tienen en comiin con ellas:

Dependiendo del periodo histérico, la naturaleza ha
sido percibida, entendida y significada de diversas ma-
neras. Una de las formas de representar artisticamente
a la naturaleza es a través de la pintura paisajistica. El
paisaje, entendido como un constructo cultural, es per-
manentemente creado, recreado, evocado e imaginado
en el arte (Eljuri 2012). En efecto, dependiendo de cada
cultura, periodo histérico, sensibilidad y objetivos que
persigue el artista, la pintura paisajistica transmite un
significado especifico. Tal como senala Gainza, “[s]i
el paisaje apenas es un paisaje, poco importaria como
obra, pero mas alla —o ademas— de su interés como re-
gistro social lo que emociona en este es su capacidad de
hablarnos en voz baja sobre otras cosas” (Gainza 2011).

En el mundo occidental, la tematica paisajistica en
las obras de arte ha podido apreciarse desde la Edad
Antigua. En el Imperio Romano se desarroll6 la pintura
paisajistica a través de cuatro estilos': paisaje idilico-sa-
cro (hechos mitologicos donde los bosques sagrados,
cavernas y playas aparecen con un caracter solemne
y misterioso), paisaje campesino (vistas campestres
y aldeanos cazando, pescando y trabajando), paisaje
urbano (ciudades que se construyen en medio de la na-
turaleza) y paisaje de exteriores (decoracion de patios y
jardines de las casas patricias)®.

Mas tarde, durante la época medieval, las pinturas que
representaban la naturaleza tuvieron por finalidad
relatar historias religiosas, como es el caso del fresco
La huida a Egipto, del pintor italiano Giotto, pintado
en 1305, sobre el evangelio de San Mateo que narra la
persecucion de Herodes a los recién nacidos:

En el siglo XV los miniaturistas —artistas que
pintaban diferentes obras en formatos de muy

1 Ver: https://casarompruebaticum.wordpress.com/tag/pintura-mural/.
2 Ibid.

posiciones y movimientos de cuerpos, funciones de la palabra,
divisiones de lo visible y lo invisible.

Ranciere 2002, 28

pequeiios— dieron crédito significativo a la repre-
sentacion de la naturaleza y a finales de este siglo
los pintores italianos del Renacimiento utilizaban
al paisaje como fondo para integrar a sus persona-
jes como protagonistas de las obras. (Valdiviezo
2016, 15)

En definitiva, los contenidos filoséficos, politicos, reli-
giosos y costumbristas fueron los temas que primaron
en las pinturas, relegando el paisaje a un segundo
plano.

En la Edad Moderna, aparece el racionalismo como
principal enfoque de aprendizaje en Occidente. A par-
tir del siglo XVII, filésofos europeos como Descartes
afirman que la naturaleza estd formada por materia en
movimiento, y que la tinica ciencia que puede explicar-
la es la geometria (Prieto 2013). Entonces, se propone
conocer, medir y dominar la naturaleza. Asimismo,
con la consolidacion del racionalismo y el espiritu
cientificista, se reduce “todo conocimiento al modelo
de las ciencias de la naturaleza y confianza ilimitada
en la posibilidad de obtener soluciones cientificas para
todos los problemas humanos” (Jaramillo 1974, 158).
Asi, se empieza a crear conocimiento a partir de una
construccion sistematica, metodica y razonada del
mismo (Acufa 2021). Adicionalmente, la moderni-
dad consolida el antropocentrismo entendido como
una forma de vida completa, un conjunto de habitos,
légicas, ritmos, economias y practicas encarnadas que
refuerzan lanocién de que los seres humanos completos
tienen mads valor que otros seres (Calarco 2014). Tanto
el racionalismo como el antropocentrismo promueven
la consolidacion de la era industrial caracterizada por
la explotacién de recursos naturales y su conversion en
mercancia para el beneficio del ser humano.
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En contraposicion a las teorias mencionadas, a partir
del siglo XVIII, emerge una pugna artistica entre el
paisajismo cientifico-positivista, encaminado a des-
cribir, medir y explotar la naturaleza, y el paisajismo
romantico, cuyo objetivo es contemplar la naturaleza
y conservarla para el deleite humano. Esa pugna artis-
tica se trasladé a América; por ejemplo, a la Escuela de
Arte ecuatoriana que, a partir del siglo XIX, empez6 a
desarrollar, simultaneamente, el género romantico y el
género cientifico en la pintura.

Con base en lo expuesto, esta investigacion pretende
responder a la siguiente interrogante: ;Cual es la inter-
pretacion ética y politica que se puede extraer de las
pinturas de ciertos artistas ecuatorianos de los siglos
XIX, XX y XXI? Para responder esta pregunta debemos
tener presente que los retratos de la naturaleza tienen
diversas narrativas: una narrativa cientifica (levantar car-
tografias del terreno, estudiar el clima o la conformacién
geoldgica), una narrativa costumbrista (ver la forma en
que los habitantes se relacionan con los territorios en los
que habitan), una narrativa econémica (ver la capacidad
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productiva del territorio a partir del inventario y avaltio
de los recursos naturales), una narrativa de un suceso
especifico en la cual el medio ambiente es visto solo
como telén de fondo de una trama principal, y/o una na-
rrativa biocéntrica y ecocéntrica que promueve el valor
intrinseco de la naturaleza como un verdadero sujeto de
derechos yla proteccion y reparacion de los ciclos vitales
y procesos evolutivos de la Tierra.

A fin de determinar la narrativa que encierran las
pinturas ecuatorianas, en este articulo se analizan los
lienzos y murales de ciertos artistas ecuatorianos en
el periodo que comprende los siglos XIX a XXI. Esta
revision nos permitird ver el cambio epistémico, po-
litico y sensorial en la forma en que el artista concibe
y representa la naturaleza en Ecuador. Por cuestiones
metodolodgicas, esta investigacion se divide en dos
partes: 1) La pintura romdntica del siglo XIX y sus
limitaciones para entender la naturaleza como sujeto
de derechos, y 2) El arte indigenista del siglo XX y
XXI como entrada a la comprension de la naturaleza
como sujeto de derechos.

LA PINTURA ROMANTICA DEL SIGLO XIX Y SUS LIMITACIONES
PARA ENTENDER LA NATURALEZA COMO SUJETO DE DERECHOS

Los primeros rasgos del paisajismo ecuatoriano
se encuentran en las obras de arte del siglo XVI; por
ejemplo, en el 6leo de Miguel de Santiago titulado La
procesion durante la sequia de 1621. El artista quitefio
no tenia por fin representar un paisaje de Quito, sino un
hecho religioso: la procesion de la Virgen de Guapulo,
para pedir que llueva en la Real Audiencia de Quito
tras un periodo de larga sequia. Como elementos de la
naturaleza, se aprecian en el fondo de cuadro el volcan

“Pichincha y probablemente el Atacazo en el
fondo, con un resplandor rojo del sol ecuatorial
que calcina; el Panecillo, San Juan y el Itchimbia
son las lomas que encierran un triangulo donde
se encuentra Quito [...]. A mas de la represen-
tacion del milagro, Miguel de Santiago esbozo

la topografia de la entrada norte de Quito, que
hoy corresponde al parque de la Alameda. [...]
Miguel de Santiago se adelanté a la pintura de
paisaje local [...] rompiendo los canones de la
representacion pictorica convencional” (Del
Pino 2021, 56)

El cuadro del artista quitefio deja ver la grandeza de la
naturaleza frente al ser humano, lo que responde ala rea-
lidad del siglo XVII, porque tal como sefiala Bustamante,
“en la época colonial, la densidad demografica [...]
giraba en torno a los tres habitantes por kilémetro
cuadrado” (2016, 184). Aunque el paisajismo puede
apreciarse de forma residual en la pintura de los artistas
de la Real Audiencia de Quito, las tematicas principales
que se plasmaron en los 6leos de estilo barroco’ del siglo

3 Elbarroco se caracteriza, entre otros aspectos, por las composiciones asimétricas y atectonicas (la figura principal no tiene por qué situarse en el centro
creando simetria a su alrededor) y por el movimiento (las formas retorcidas, diagonales, atectonicas, los escorzos que refuerzan la sensacion de vida en

las obras) (Hodge 2022).
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XVII y XVIII fueron la religion y las costumbres de los
habitantes, siendo los paisajes un elemento secundario
de las pinturas. Este aspecto residual de la naturaleza
en las obras pictéricas dio un giro por la influencia del
romanticismo, movimiento artistico romantico europeo
que surgio a finales del siglo XVIIT y que llegé a Ecuador
en el siglo XIX.

Para contextualizar la llegada del romanticismo a
Ecuador se debe entender lo ocurrido a finales del siglo
XVIII en Gran Bretafia y Alemania, cuando se empie-
zan a desarrollar los primeros criterios romanticos en
pintores como Caspar David Friedrich, John Constable
y William Turner. A diferencia de lo que ocurrié en
épocas previas, en el siglo XVIII, los artistas europeos
buscaban que la representacion del paisaje supere en to-
doslos aspectos la presencia del ser humano (Valdiviezo
2016). Partian de una premisa panteista en la cual la
naturaleza es entendida como la maxima creacién de
Dios. El romanticismo perseguia desplazar la razén a
favor del sentimiento y promover una reconciliacion
entre el mundo terrenal y el celestial. Esta corriente
artistica surgié como una critica a los paisajes neoclasi-
cos, que se caracterizaban por un estilo ordenado de la
naturaleza donde el medio natural era el escenario que
esta supeditado al hombre. Por un lado, para los artistas
neocldsicos, una ruina, una montafia, un atardecer o un
huracan evocan solo fenémenos orograficos o climato-
légicos, pero no estados de la subjetividad del artista®.
Por otro lado, los romanticos buscan una glorificacion
de las emociones por encima de la légica y de la intui-
cién sobre el intelecto (Hodge 2022).

El cambio del neoclasicismo hacia el romanticismo
es denominado por Kenneth Clark como la rebelion
romantica (1990). El paisaje fue el género pictdrico predi-
lecto del romanticismo caracterizado por lo pintoresco,
es decir, lo vivo y colorido, lo irregular, lo asimétrico.
“Lo pintoresco se rebela contra la rectitud del clasicis-
mo, buscando lo exdtico y lo raro. Se busca el contraste
de luces y sombras, lo abrupto del terreno, la vegetacion,
etc” Asimismo, a diferencia de lo que caracterizaba al
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arte costumbrista, en el romanticismo, el ser humano
ya no es el protagonista de la pintura, sino la naturaleza.
Se buscan metaforas a través de la representacion del
paisaje para transmitir las emociones humanas.

El romanticismo no se enclaustré en Europa, sino que se
difundié en las colonias americanas. Por ejemplo, en los
Estados Unidos de Norteamérica, se form¢é la Escuela de
Pintura del Rio Hudson, de la que fueron parte artistas
como Church y Bierstadt; sus obras se caracterizan por
la representacion exagerada de la belleza de los territo-
rios estadounidenses (Calvo 2020). Church no concebia
a la naturaleza como hostil al ser humano, sino como
imagen del paraiso (Leonhardt 2008).

Este artista de la Escuela del Rio Hudson visit6
Ecuador en dos ocasiones (1853 y 1857) y cre6 una
amistad con el pintor ecuatoriano Rafael Salas (al
que nos referiremos mas adelante), ensefiandole las
concepciones de la estética romantica y su aplicacion
mediante la técnica artistica de la pintura de paisaje
(Puig 2018). José Navarro relata el encuentro entre
Church y Salas:

Después de su sesion diaria de pintar al aire
libre, paisajes ecuatorianos -los volcanes prin-
cipalmente- que tanto le llamaban la atencién a
Frederic Church por su belleza y luminosidad,
conversaba con Rafael Salas de lo que habia visto
y, absorto, comentaba el cuadro que habia hecho.
Poco a poco le fue inculcando el amor al paisaje,
admirado de que un artista como él, no hubiera
jamas pensado en ser paisajista, en un pais tan be-
llo como Ecuador. Salas lo comprendié y decidio
abordar este tema. (1991, 204)

Una de las obras maestras que produjo Church después
de su visita a Ecuador es el El Corazén de los Andes, de
1859. El cuadro se vendid, en ese entonces, “por 10.000
ddlares, siendo el precio mas alto jamds pagado por
una obra de arte por un artista estadounidense vivo en

ese momento’®.

4 Ver: “La naturaleza y el romanticismo: el bosque”, publicado en el blog Las hojas del bosque el 3 de mayo de 2015. Acceso el 5 de agosto de 2023. https://
lashojasdelbosque.blogspot.com/2015/05/la-naturaleza-y-el-romanticismo-el.html

w

Ibid.

6 Ver: “La Escuela del Rio Hudson: el primer movimiento artistico estadounidense’, articulo publicado por Regina Sienra el 1 de febrero de 2021 en la
pagina My modern met. Acceso el 30 de agosto de 2023. https://mymodernmet.com/es/escuela-rio-hudson/
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Imagen 1: El corazon de los Andes, Frederic Church, 1859

Fuente: The MET”

Frederic Church era un seguidor del trabajo de
Alexander von Humboldt, quien estuvo en Quito
en 1801, durante seis meses, y, tras su viaje por
Sudamérica, sefialé que los artistas debian viajar por
donde abundan las palmeras, los helechos y los cactus,
las montanas, nevados y volcanes, a la cadena monta-
fosa delos Andes en busqueda de lo monumental (Von
Humboldt 1810). En el Atlas creado por Humboldt,
publicado en 1810, constan los volcanes ecuatorianos,
“desde el Cayambe hasta el Chimborazo. También, se
pueden apreciar algunos monumentos cafaris e incas
en las provincias de Cotopaxi, Cafar y Azuay, un puen-
te a cordel sobre el rio Penipe y una balsa guayaquilefia”
(Kennedy-Troya 2005, 20).

El bar6on Von Humboldt sefialé que “el hombre se
enaltece observando la naturaleza, ella inspira valor y
fortaleza ética y lleva al hombre a emprender tareas
necesarias y nobles para humanizar a la sociedad
como lugar estético de su realizacién” (Leonhardt
2008, 29). Las investigaciones de Humboldt inspira-
ron el desarrollo de la ciencia® y el arte. Por ejemplo,
Simén Bolivar conocié el Chimborazo a través de los
trabajos del investigador aleman, lo que lo llevo a es-
cribir en 1822 el poema sobre el Chimborazo titulado
“Mi delirio” (Kennedy-Troya 2005, 43).

Los estudios de Humboldt motivaron a los aventureros
europeos a viajar al nuevo continente. Como sefala
Kennedy-Troya, los viajeros querian descubrir en
paises como Ecuador la conformacion de la corteza te-
rrestre, y no solo describirla, como lo haria Humboldt,
sino también “conocerla por razones econdmicas: loca-
lizacién y formas de extraccion de minerales metélicos
y no metalicos” (2005, 43).

En esa misma linea, Mathias Leonhardt sostiene que
desde Europa llegaron varios viajeros para conocer,
coleccionar, explorar posibilidades de colonizacion,
promover prospecciones mineras o explotar produc-
tos tropicales (2008). Estas afirmaciones reafirman
que América era vista como el lugar del que se pueden
obtener recursos naturales para el beneficio, no sélo
de la Corona Espailola, sino de todo aquel que veia al
continente como una fuente de generacion de riqueza
a partir de la explotacion de la naturaleza.

Los pintores ecuatorianos adoptaron en sus lienzos el
estilo romantico europeo. Como sefiald el autor conser-
vador Juan Leén Mera (autor del himno Nacional del
Ecuador), “una obra artistica solo podria ser alcanzada
por sociedades que se encuentren bajo la influencia de
la cultura europea, de la cual carecia la produccion de

7 Imagen de dominio publico disponible en: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/10481. Acceso el 15 de septiembre de 2023.

8 Segtin Bustamante, los textos de Humboldt son una muestra del programa del romanticismo cientifico llevado a cierto grado de ejecucioén y una forma
de organizar el mundo del paisaje, de la estética, incluido el lugar del ser humano. De hecho, Charles Darwin tuvo en Humboldt una fuente de inspira-
cidn, cuyos textos fueron constantemente admirados durante la primera parte de su viaje a América (2016, 150).
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arte ecuatoriano [...]. Los salvajes casi no tienen artes,
o las tienen rudimentarias” (Carrera 2021, 15). Esta
afirmacion colonialista evidencia un rechazo al nivel
cultural de los artistas ecuatorianos por considerarlos
artisticamente salvajes. De hecho, en 1873, Juan Le6n
Mera publicé el poema “El genio de los Andes. Canto a
los ilustres viajeros MM W. Reiss y A. Stubel, con moti-
vo de su ascension al Cotopaxi y al Tungurahua’, donde
el poeta hizo alusion a la derrota de la naturaleza frente
alallegada de los cientificos europeos a Ecuador.

La llegada del periodo romantico a Ecuador ocurrié
en 1870, a partir de la visita cientifica del gedlogo y
vulcanologo Alphons Stiibel y del naturalista Wilhelm
Reiss. Motivados por las investigaciones previas de
Humboldt, los dos alemanes tenian como objetivo ini-
ciar una expedicion por los Andes ecuatorianos, para lo
cual estaban en la busqueda de un ilustrador de paisajes
que los acompaiie en su travesia y reproduzca la natu-
raleza ecuatoriana, principalmente, los volcanes. Por
intermedio del presidente de la época, Gabriel Garcia
Moreno, los cientificos contrataron al pintor ibarrefio
Rafael Troya para que los acompaiie en su viaje que
duré cuatro afios, desde 1970 hasta 1974 (Puig 2018).
No se puede perder de vista que, durante su expedicion,
Stubel y Reiss ejercieron practicas colonialistas abusivas
apoyadas por el gobierno de turno’. De hecho, al tiempo
que Garcia Moreno apoyaba la consolidacion del arte y
la ciencia'® en Ecuador, también promovio la creacion
de normas discriminatorias''. El progreso de Ecuador
fue el fundamento ideoldgico de la geopolitica colonia-
lista de la época. Cabe aclarar que Stubel no buscaba
un retratista de la pintura romantica, sino de la pintura
cientifica descriptiva que represente fielmente el aire, el
agua, los pefiascos, los arboles y, por supuesto, los volca-
nes. Stubel y Reiss tenian el espiritu de reconstruccion,
progreso y exploraciéon, muy propios de la Alemania
de la segunda mitad del siglo XVIII (Kennedy-Troya
1998). Stubel recuerda su experiencia con Troya:
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Al principio lo dejé comenzar copiando algunos
de mis bosquejos a color y luego le permiti prepa-
rarlos cromaticamente segun el dictado directo
de la naturaleza. Después de pocos intentos basto
para que despertara en él el entendimiento de la
naturaleza, un buen ojo y la capacidad para co-
piar la perspectiva y el color apoyaban su técnica
y entrenado pincel. (Kennedy-Troya 1999, 34)

La relacién entre ciencia y arte es innegable en este
periodo. La botdnica, la vulcanologia y la zoologia
recurrieron a la ilustracion cientifica para representar
y generar conocimiento, al tiempo que la pintura ro-
mantica “buscaba expresar una serie de sentimientos
profundos, nobles y del drama de enfrentarse al univer-
so” (Fernandez 2017, 54). De hecho, hay que recordar
que, durante su estancia en Ecuador, Stubel estuvo en
contacto y contd con el apoyo del presidente Garcia
Moreno, quien buscaba la industrializaciéon del pais
recurriendo a varias estrategias, como el arte, a través
de la cual se buscd fortalecer la identidad nacional por
medio del conocimiento y apropiacion de los paisajes
ecuatorianos'. Asi, Garcia Moreno buscaba consolidar
un arte al servicio de su proyecto politico moderniza-
dor. Al tiempo que se visibilizaba la grandeza de los
volcanes, rios y bosques ecuatorianos, Garcia Moreno
apoyo a las ordenes religiosas, como los jesuitas, para
evangelizar a las poblaciones indigenas de la Amazonia
y ‘civilizar’ estos territorios (Kennedy-Troya 1999). A
diferencia de los fines que perseguia el arte promovido
por Garcia Moreno, el romanticismo era critico de la
idea de progreso:

Los romanticos también son criticos de la tec-
nologia y la urbanizacién. El Romanticismo esta
evidentemente ligado a la nostalgia, la rebeldia,
la inconformidad, la critica y el sentimiento de
incomprension de quienes se muestran mas sen-
sibles hacia la belleza y la sabiduria, rehuyendo

9 Los alemanes ascendieron a las cumbres nevadas con la ayuda de guias y peones cargadores; la insubordinacion era castigada con azotes o el confina-
miento de tres dias, y el revolver era el arma para mantener controlada a la gente (Kennedy-Troya 1999).
10 Durante la presidencia de Garcia Moreno, Teodoro Wolf (botdnico aleman) organizé la primera expedicion cientifica ecuatoriana a las islas Galdpagos

(Bustamante 2016, 2010).

11 Garcia Moreno expidi6 la Constitucion de 1869, conocida como la Carta Negra, que senalaba que, entre otras cosas, para ser ecuatoriano era necesario
tener 21 anos, saber leer y escribir y, como condicion sine qua non, practicar la religion catolica.

12 La visita de Stiibel fue un hecho publico, directamente publicitado por el presidente Garcia Moreno. Las “cartas en las que Reiss y Stiibel describian
sus hazanas al presidente fueron publicadas en el periddico oficial, inspirando asi a una amplia audiencia que se contagié de este optimismo”. Ver: “La
Escuela del Rio Hudson: el primer movimiento artistico estadounidense’, articulo publicado por Regina Sienra el 1 de febrero de 2021 en la pagina My
Modern Met. Acceso el 30 de agosto de 2023. https://mymodernmet.com/es/escuela-rio-hudson/
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de la ajetreada vida urbano-industrial [...]. El
Romanticismo rehuyé de la idea optimista de
progreso economico y del desarrollo cientifico
tecnologico. (Lopez s/f., 1)

Desperthes, el autor francés en el que se inspird Troya
para poder realizar sus dleos, diferenciaba entre dos ti-
pos de paisajismo: la representacion fiel de la naturaleza
yaquellaenla que el pintor la excita o embellece con todo
lo ideal que el gusto y el arte pueden inspirar (Deperthes
2009). En efecto, Troya representd la naturaleza a través
de la conjugacion de dos estilos: el romantico europeo
y el realismo impuesto por la Ilustracion cientifica. Se
trata de una amalgama a la que se puede denominar
paisajismo cientifico-romantico porque, como sefiala
Kennedy-Troya, “unos artistas se entregaban a la na-
turaleza como a la amante virgen, otros en cambio, se
decidirfan por una naturaleza objeto de estudio cien-
tifico, comprobable, metddico y racional. Ambas no
podian estar separadas.” (1998, 90).

Troya se convirti6 en un paisajista de la peintu-
re de plein air o sur le motif, al estilo de los pintores

Colores, luz y sombras

impresionistas franceses', a pesar de que pintar al aire
libre no era una practica usual en Ecuador'. Al final
de la expedicion, Troya entreg6 a Stubel 66 6leos de
paisajes. Estas obras de arte, que reflejaban la fusién
entre la pintura romantica y la pintura cientifica, fue-
ron sacadas del pais por Stubel hacia Leipzig-Alemania
para exhibirlas en exposiciones. Més tarde, los dleos
fueron destruidos durante la segunda guerra mundial,
perdiéndose gran parte de la produccion paisajistica
de Troya. En sus pinturas, el pintor ibarrefio plasmé
los contenidos de las categorias de lo pintoresco (di-
versidad, variedad, movimiento, etc.) y lo sublime
(lo Absoluto y/o Dios, lo Infinito, etc.). En la obra de
Troya se evidencia una

peculiar luminosidad del amanecer, normal-
mente en una diagonal descendiente que recorre
a las obras de un extremo a otro, procurando asi
fuertes contrastes visuales de nitidez y/o visibi-
lidad mas o menos remarcada en determinadas
zonas de la obra —claroscuros-, al tiempo que
dota de especial singularidad y presencialidad a
las formas representadas. (Puig 2018, 419)

Imagen 2: Cotopaxi (Vista de la Cordillera Oriental desde Tiopullo), Rafael Troya, 1874

Fuente: Picturing the Americas®

13 La pintura impresionista busca plasmar la luz y el instante, sin importar demasiado la identidad de aquello que la proyectaba. Las cosas no se definen,
sino que se pinta la impresion visual de estas cosas. los impresionistas se centraron en la pintura al aire libre, buscando plasmar el cambio de la lumino-

sidad, el instante (Calvo s/f., 1).

14 Se crefa que un buen pintor era aquel que habia copiados a los cldsicos y adquirido de este modo destreza. Por ejemplo, Ernest Charton cuenta que, en
su visita al taller de Antonio Salas, los jovenes pintores copian minusculos grabados europeos y los transforman en grandes cuadros (Leonhardt 2008).

15 Imagen de dominio publico disponible en: https://picturingtheamericas.org/painting/cotopaxi-vista-de-la-cordillera-oreintal-desde-tiopullo-view-of-
the-oriental-moutain-range-from-tiopullo/?lang=es. Acceso el 1 de septiembre de 2023.
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Después de terminar su trabajo con Stubel, Troya
incluyd en sus obras posteriores, personajes nativos
de pequenas dimensiones, inmensos como parte del
paisaje (Kennedy-Troya 1998). Volcanes y lagos con-
tinuaron siendo los protagonistas de la obra de Troya,
pero se afadieron personajes lugarefios, sus chozas y
sus animales. Se puede notar cierto aire costumbrista
en la pintura de Troya, porque ilustra, de manera vaga,
el comportamiento del indigena en su entorno o de la
cultura mestiza. A veces se ven chozas nativas (arqui-
tectura popular) con el fin de corroborar la presencia
del hombre en el paisaje (Kennedy-Troya 1999, 50).
En esa misma linea, Sanchez (2021) sostiene que en
el arte paisajistico de inicios de siglo XX se cargé la
simbologia de la nacién. “Por esta razdn, las personas
que habitaban estos espacios no eran mas que sen-
cillos elementos de contexto; es decir, partes de una
composicion, no sus protagonistas, como si lo serian
el Chimborazo, el Pichincha o el rio Guayas” (Sanchez
de Avila 2021, 32).

Los pintores romanticos del siglo XIX conjugan cien-
ciay arte. El artista retorna a los elementos naturales,
a veces por via directa cientifica, en otras ocasiones, a
peticion directa del cientifico que necesita ilustrar su
obra; pero, en vez de dominarla, el artista penetrd en
la naturaleza siendo, en ocasiones, devorado, extasia-
do, aterrorizado, mientras que, en otras, se convirtio
en el paraiso terrenal y se interpuso lo pintoresco
(Kennedy-Troya 1999). En el siglo XIX el romanti-
cismo calé profundo en los pinceles de los artistas
ecuatorianos como un desarrollo natural del barro-
quismo del siglo anterior (Kennedy-Troya 1998). A
mas de Troya, otro de los pintores ecuatorianos que
trabajo en el paisajismo, aunque de forma residual,
fue Joaquin Pinto, quien se dedicé principalmente al
trabajo costumbrista. Pinto trabajé con sus acuarelas
y Oleos para ilustrar las investigaciones del jesuita
Federico Gonzalez Sudrez en su estudio sobre las
etnias del pais; y, por otro lado, como ilustrador del
bidlogo francés Auguste Cousin, quien investig6 sobre
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la malacologia (estudio de moluscos) en Ecuador
(Kennedy-Troya 1998). Sus trabajos reflejaban la ar-
quitectura popular, principalmente urbana, del Quito
de inicios del siglo XX, en lapiz, acuarela y éleo'°. Por
otro lado, Luis A. Martinez, autor de la novela A la
Costa, y Luis Moscoso'” también crearon cuadros
paisajistas, como El Réquiem, de 1908, en el que se
evidencia la influencia del romanticismo aleman de
pintores como Caspar David Friedrich. Este dltimo
refleja en sus obras lo sublime de las fuerzas de la na-
turaleza: tormentas, nieblas, vientos, lluvias y nieves,
como medio para mostrar las emociones del pintor'®.
La obra El réquiem simula “una lapida funebre con
las iniciales del pintor [L.A.M.] en la soledad andina;
detrds, una caida del sol en medio de masas de niebla
espesa’ (Kennedy-Troya 2015, 43). Martinez sefiald
“soy profundamente naturalista y pinto la naturaleza
como es [...]. El paisaje no debe ser solo una obra
de arte, sino un documento pictdrico-cientifico”
(1994, 69).

Por ultimo, no se puede perder de vista la relacion en-
tre el arte romantico yla creacion de normas juridicas
de proteccion de la naturaleza. Por ejemplo, en el siglo
XIX, el bosque francés de Fontainebleau fue protegido
gracias a la campaia de los artistas paisajistas de la
Escuela de Barbizon, liderados por el pintor Théodore
Rousseau. Ellos exigian que las empresas madereras
no siembren pinos en la zona, para evitar que los
paisajes se distorsionen. El decreto imperial francés
de 13 de abril de 1861 cred las reservas artisticas,
con una extension de 1097 hectdreas en la zona del
bosque de Fontainebleau. Asimismo, en los Estados
Unidos de América, en el afio de 1868, el pintor de la
Escuela de Hudson, Albert Bierstadt, pint6 el valle de
Yosemite, solo cuatro afios después de que este fuera
declarado Parque Nacional en 1864". Sus lienzos se
llevaron de gira por grandes ciudades del pais, lo
que permitié que sus habitantes pudieran crear una
narrativa de pertenencia a los territorios colonizados
por los ingleses.

16 Véase por ejemplo el cuadro de Vista panordmica de Quito desde EI Placer, de 1903.

17 Véase la obra Niebla, de 1961.
18 Véase, por ejemplo, la obra Caminante sobre un mar de nubes, de 1818.

19 En Estados Unidos nace la férmula del parque nacional concebida expresamente para evitar la irrupcion del uso humano en ciertos paisajes (Bustamante,

2016).
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Imagen 3: Valle de Yosemite, Albert Bierstadt, 1868

Fuente: Picturing the Americas®

Los paisajes de los Estados Unidos de Norteamérica,
lejos de narrar los enfrentamientos, masacres y des-
plazamientos que se produjeron entre pueblos nativos
y colonizadores para poder apropiarse de estos terri-
torios, representaban la belleza de los valles, los rios,
los bosques y las montafias de una forma dramatica
propia del romanticismo. Asi, el movimiento artistico
romantico promovio la vision conservacionista de la
naturaleza.

El conservacionismo se originé hacia fines del siglo
XIX en Europa, con el establecimiento de organizacio-
nes que buscaban proteger la fauna silvestre y preservar
los sitios biodiversos para el deleite de los seres huma-
nos (Russell 1994). Esta vision a la que Martinez Allier
denomina “El culto de la vida silvestre,” se enfoca en la
preservacion inmaculada del mundo natural por razo-
nes tales como “la valoracion cientifica, la admiracion
estética del paisaje, e, incluso, la expectativa de usos
futuros de los recursos” (Martinez Alier 2004, 16-17).

En lo referente a las normas ecuatorianas que promo-
vieron la conservacion de areas ricas en biodiversidad,
el primer registro de proteccion juridica se produce
70 afios después que en Estados Unidos. En efecto,
en 1936, las islas Galdpagos fueron declaradas zona
reservada, por decreto presidencial de Federico Paez,
bajo el siguiente argumento:

Que existe el peligro de que llegue a extinguirse
totalmente la Fauna del Archipiélago de Coldn, a
causa de las depredaciones cometidas por viaje-
ros y turistas inescrupulosos;

Que esto constituiria una pérdida irreparable para
la Ciencia;

Que es urgente el dictar los medios mas conve-
nientes para conservar y aumentar dicha Fauna;
Que incumbe al Gobierno crear las condi-
ciones favorables para el estudio detenido y
rigurosamente cientifico de todo lo relacionado
con la Climatologia, Fauna, Flora, Geologia
y Oceanograffa en las islas que forman el
Archipiélago, asi como de la Biologia de los anima-
les marinos y terrestres; [...]. (Decreto Supremo
31, Registro Oficial 189, 1936)

Sin embargo, esta declaracién no contd con asigna-
ciones presupuestarias ni mecanismos de ejecucion.
En 1971, el presidente Velasco Ibarra establecid las
categorias del sistema de areas protegidas bajo el argu-
mento de su utilidad para la ciencia y el turismo, lo que
deja ver que el paisaje era visto por el gobierno como
forma de fomentar la llegada de turistas a Ecuador. La
declaraciéon de la segunda drea protegida, la Reserva
Geobotanica del Pululahua, se llevé a cabo 30 afos
después, el 28 de enero de 1966; pero su primer plan de
manejo se formul6 en 1990 (Bustamante 2016).

20 Imagen de dominio publico disponible en: https://picturingtheamericas.org/painting/yosemite-valley/?lang=es. Acceso el 28 de agosto de 2023.
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De este apartado se concluye que las pinturas paisajis-
ticas del siglo XVIIT y XIX no se ocuparon de visibilizar
las relaciones que existen entre los pueblos que habitan
estas areas llenas de biodiversidad y el rol que cumple
cada especie, humana y no humana, dentro de los
ecosistemas. Asimismo, las personas retratadas en los
cuadros romdnticos no evidenciaban las relaciones
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socio-ecologicas, sino que, como sefiala Rocha, “la
pintura romantica solo se otorgaba un valor decorativo
del indio y de su indumentaria” (2016, 1). Esta con-
cepcidn romantica y conservacionista de la naturaleza
transitara hacia un nuevo enfoque durante el siglo XX
y XXI con la llegada de la pintura intercultural con
enfoque biocéntrico y ecocéntrico en Ecuador.

EL ARTE INDIGENISTA DEL SIGLO XX 'Y XXI COMO ENTRADA
A LA COMPRENSION DE LA NATURALEZA COMO SUJETO DE DERECHOS

La pintura descriptiva acerca de las costumbres
indigenas tiene su antecedente en el ensayo de Federico
Gonzalez Sudrez sobre un estudio etnografico delos pue-
blos del Canar y de los pueblos del Carchi e Imbabura,
acompanado de un atlas de dibujos y acuarelas de vesti-
gios arqueoldgicos pintadas por Joaquin Pinto, donde se
describe la filiacion del indigena actual con el del pasado
(Gonzales Sudrez 1901). En el siglo XX aparecié una
nueva impronta en el arte ecuatoriano, marcado por
la consolidacion del arte indigenista en Ecuador, Perd,
Bolivia y México, con el fin de reivindicar a las comuni-
dades nativas y revalorizar socialmente sus tradiciones
culturales. Este tipo de arte fue desarrollado en Ecuador
por artistas mestizos de clase media, como Eduardo
Kingman o Camilo Egas, y por artistas indigenas como
Oswaldo Guayasamin. El indigenismo se convirtié en
una herramienta para cambiar el statu quo del arte ecua-
toriano que se habia limitado a ilustrar los paisajes y, en
medio de estos, a los indigenas exhibidos como postal
turistica para comercializar en el extranjero.

En la década de 1930 la plastica se sumo¢ al discurso
de denuncia social por la explotacion a los indigenas,
campesinos y trabajadores. La pintura indigenista
promovio no sélo la construccion de una identidad
ecuatoriana que visibilice la necesidad de reivindicar
los derechos de los grupos excluidos en Ecuador, sino
también, los estrechos vinculos que estos pueblos man-
tienen con la naturaleza. Por ello, para comprender la
pintura indigenista se requiere partir de un enfoque in-
tercultural. La interculturalidad es “el reconocimiento

radical de las diversas identidades, que poseen distintas
relaciones intersubjetivas posibles, para construir dis-
cursos y didlogos democraticos con las voces de los
excluidos” (Rodriguez y Morales 2020, 103).

El enfoque intercultural rompe con la historia
hegemoénica de una cultura dominante —por
ejemplo, el arte europeo- y otras subordinadas
—el arte nacional- y, de esa manera, reforzar las
identidades tradicionalmente excluidas para
construir, tanto en la vida cotidiana como en las
instituciones sociales, un convivir de respeto y
legitimidad entre todos los grupos de la socie-
dad. (Walsh 2009, 125)

Mirar el arte bajo un enfoque intercultural nos permite
entender que la cultura hegemonica que concibe a la na-
turaleza como una mercancia o como un simple paisaje
para el disfrute del ser humano no es la iinica ontologia
existente. El arte indigenista de Egas, Guayasamin y
Kingman, dio voz a una realidad olvidada: los vinculos
humanos con la Madre Tierra. Camilo Egas, considerado
el precursor del indigenismo en la plastica ecuatoria-
na, se formd como pintor en la Escuela de Bellas Artes
en Quito, en la Accademia delle arti Rom, en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, en Madrid,
y en la Académie Colarossi, de Paris. En un inicio, Egas
puso en escena los rituales religiosos del indigena (el del
agua, el del fuego, el de la siembra). La danza del San
Juanito, al igual que otros bailes andinos, visibiliza el
didlogo entre naturaleza e indigenas®.

21 Debido a que la danza del Inti Raymi es guerrera, el ritual de la toma de la plaza es un momento intenso. En la toma de la plaza fluyen los espiritus de
la tierra y se enfrentan. “Segtin nuestros mayores las fuerzas desatadas de la Pacha-mama (AYA) miden sus fuerzas. Asi las fuerzas de las vertientes de
Punyaro y las Pakchas o cascadas del cerro Mojanda pelean contra las fuerzas de la Cascada de Peguche y el Rio Blanco” (Galindo 2022, 148). “Entonces,
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Imagen 4: San Juanito, Camilo Egas, 1917
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Fuente: Rocha 2016*

Segtin Delgado, la obra pictérica de los indigenas
bailando el San Juanito deja ver su reciprocidad con
la naturaleza a través de la danza (2011, 50). La obra
le permitié a Egas obtener el puesto de profesor en
la Escuela de Bellas Artes en 1917 (Rocha 2016).
Trinidad Pérez, haciendo referencia a una obra ano-
nima de 1917, sefiala que Egas procura dotar a su arte
de ese

don de subjetividad ante la naturaleza en la que
no ve el paisaje desnudo, sino el alma, el sentido
que corre por todo él como una brisa animica,
viviente; y, ante el hombre —sus indios- el resi-
duo de una raza; les siente con las armonias y

el encanto del pasado, de lo que se extingue,
con todos sus lastimeros sentires. (Anénimo, en
Pérez 2004, 159)

Segun Pérez, en sus primeros afios de trabajo artistico,
Egas promovié un indigenismo modernista donde
“el cuerpo de los indigenas es equiparado a la repre-
sentacion del cuerpo que provenia de la tradicion
clasica europea [...]. El indio es una imagen ideal
que no proyecta conflictos ni disputas. Es la imagen
del origen y la esencia misma de la nacién moderna
en construccion” (Pérez 2004, 164). Un ejemplo de la
percepcion del indio europeizado puede apreciarse en
el 6leo sobre lienzo Siembra, de 1923.

Imagen 5: Siembra, Camilo Egas, 1923

Fuente: Revista Mundo Diners?

el conflicto pudo originarse por una fuerza externa a la del individuo, en la necesidad de retornar a la armonia y el equilibrio entre las fuerzas del cosmos.
Este ritual es una zona de encuentro de elementos que vienen de direcciones opuestas pero que son complementarios.” (Ibid.)
22 Imagen de dominio publico disponible en: https://www.paralaje.xyz/investigacion_la-nocion-de-vanguardia-a-traves-de-la-recepcion-de-la-obra-de-

camilo-egas-1917-1940-2/. Acceso el 3 de septiembre de 2023.

23 Fotografia de la pintura tomada por Victor Vergara. Imagen disponible en: https://revistamundodiners.com/mundo-diners-plus/lenguaje-camilo-egas/.

Acceso el 5 de septiembre de 2023
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A partir de 1930, y tras conocer a artistas como Picasso
durante su estancia en Europa (1923-1926), Egas opta por
construir obras donde la figura del indigena se representa
con cuerpos volumétricos que cuestionan el statu quo
impuesto por el arte clasico europeo. Ese es el caso del
Mural de denuncia que adorn¢ el pabellon del Ecuador
en la Feria Mundial de Nueva York de 1939 y 1940.

La obra fue concebida por Camilo Egas y ejecutada
por ¢l junto con Eduardo Kingman y Bolivar Mena
Franco. Al estilo del Guernica, de Pablo Picasso, Egas
aprovecho la coyuntura de una feria internacional para
denunciar al mundo un hecho doloroso: las injusticias
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vividas por los pueblos indigenas en Ecuador durante
sus labores en la tierra.

La figura central es la de una mujer de amplias
proporciones con las piernas asentadas en un
suelo montafoso, al parecer arido y dificil de cul-
tivar, del que surgen los restos de plantas de maiz,
arrancadas luego de la cosecha. Cuatro de ellas,
con mazorcas, se perciben en frente, inclinadas
como si de abandonadas banderas se tratase. A
ambos lados de la mujer aparecen figuras de hom-
bres, mujeres y nifios que laboran en el campo.
(Barrera 2010, 31)

Imagen 6: Esbozo del mural para el pabellon del Ecuador en la Feria Mundial
en Nueva York, Camilo Egas

Fuente: Barrera 2010

Este mural refleja las duras condiciones en las que
laboraba el campesino y el indigena en Ecuador y su
subsistencia a través de las labores con la tierra. Este
mural provocé que el cénsul de Nueva York de la
época (Sixto Duran Ballén) envie una carta de rechazo
por la obra al Ministerio de Relaciones Exteriores de
Ecuador. Quienes designaron a Egas como pintor de
este mural esperaban que el artista represente una vida

estilizada y/o romantica del Ecuador, objetivo propio
del romanticismo, mas no las practicas de opresion y
discriminacion hacia ciertos grupos sociales. Como
repercusion por su obra, Egas perdié su pasaporte di-
plomatico y su pintura fue demolida en 1941, corriendo
la misma suerte del mural El hombre de la encrucijada,
pintado seis aflos antes por el muralista mexicano
Diego Rivera®.

24 Disponible en: https://repositorio.uasb.edu.ec/bitstream/10644/2193/1/05.Barrera-Agarwal-D.pdf. Accesso el 15 de agosto de 2023. La imagen tomada
en el texto de Barrera pertenece al texto New York World’s Fair Records, 1939-1940, parte de la coleccion de “Manuscripts and Archives Division’, en la

Libreria Publica de Nueva York, Estados Unidos de Norteamérica.

25 En el mural del pintor comunista aparecian Karl Marx, Friedrich Engels, Le6n Trotsky, Bertram D. Wolf y Lenin. Nelson Rockefeller mandé a borrar el
mural ubicado en el vestibulo del edificio principal del Rockefeller Center en Nueva York. Ver: México desconocido. s/f. “El dia que Rockefeller borré
un mural de Diego Rivera”. Acceso el 1 de septiembre de 2023. https://www.mexicodesconocido.com.mx/rockefeller-borro-mural-diego-rivera.html.
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Finalmente, el principal exponente del indigenismo
ecuatoriano, Oswaldo Guayasamin (el Picasso ecua-
toriano) fue hijo de un obrero indigena y se sentia
orgulloso de sus raices, lo que se puede evidenciar en
frases como “jPorque soy indio, carajo!”. Guayasamin
fue alumno de la Escuela de Bellas Artes en 1934. En
1948, el pintor fue contratado por la Casa de la Cultura
Ecuatoriana para la realizacion de un mural de la sel-
va ecuatoriana. Para poder cumplir con su encargo,
Guayasamin viajé a la provincia de Esmeraldas y al te-
rritorio tsachila con el fin de conocer “ese ecosistema y
observar las formas de las plantas, el comportamiento
delaluz bajo el dosel arbéreo, y el flujo de energia vital
que anima el mundo selvatico” (Valdez y Moran 2019,
78). Segtin Robinson, una de las acompanantes del
viaje que hizo Guayasamin en canoa, cuando el pintor
regresé de su viaje no pint6 el mural que se planted en
un inicio, “sino uno de una tematica mucho mas dis-
creta, con menos carga politica e historica, mas bello,
que simplemente titulé Mural de la Selva” (Izquierdo

Colores, luz y sombras

2020, parr. 5). “Esta obra revela que para Guayasamin
la selva no es solo un espacio natural, sino principal-
mente un espacio cultural y escenario de conflicto”
(Valdez y Moran 2017, 5).

El cuadro representa el ecosistema selvatico donde la
accion central es el enfrentamiento entre la serpiente
(animal de poder que simboliza la fuerza de la tierra en
las mitologias de las culturas ancestrales) y el caballo
(especie introducida en América durante la conquista
espafiola). De acuerdo con Valdez y Moran, esta escena
puede aludir a la relaciéon dicotémica entre civiliza-
cion y barbarie, cultura y naturaleza, fuerza espiritual
y fuerza material. Asimismo, el mural deja ver una
representacion alegérica de la resistencia de la selva,
su naturaleza y sus habitantes, frente a la dominacién
colonial. Esta obra ha sido calificada como neocubista
porque el autor recurre a recursos cromaticos y com-
positivos que tienden a la geometrizacion de las formas
vegetales (Valdez y Moran 2017).

Imagen 7: Mural de la selva, Oswaldo Guayasamin, 1949

Fuente: Casa de las Culturas Benjamin Carriéon*

En 1958, Guayasamin produjo un nuevo mural en
mosaico veneciano para el Palacio de Carondelet, que
ilustra la hazana espafola del descubrimiento del rio
Amazonas. Para contextualizar el significado de esta
pintura debemos recordar que, en 1942, con la firma del
Protocolo entre Ecuador y Peru, se oficializ6 una nue-
va geografia del Ecuador. Asi, la obra de Guayasamin

debia promover, en el imaginario social, el derecho de
Ecuador al acceso soberano al rio. El argumento que
el pintor debia plasmar en la obra es que Francisco de
Orellana habia partido desde Quito a la expedicion que
lo llevé por primera vez al Amazonas, y promover de
esta manera el derecho a recuperar el territorio perdi-
do por el pais amazénico a manos del Peru (Valdez y

26 Tomado de la pagina de la Casa de las Culturas Benjamin Carrion. Acceso el 28 de agosto de 2023. https://casadelacultura.gob.ec/postnoticias/

oswaldo-guayasamin-calero/
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Moran 2017). Guayasamin desarrolld en su obra “una
vision hispanista de la historia a través del lenguaje ar-
tistico del indigenismo” (Ibid. 2019, 74). El cuadro del
descubrimiento del Amazonas representa un discurso
pictérico con “dos posturas politicas enfrentadas en la
primera mitad del siglo XX: el hispanismo y el indige-
nismo” (Ibid., 78). Segtin Valdez y Moran, el “mural de
Guayasamin recrea la version hispanista del descubri-
miento del rio Amazonas, en la cual se erige a Francisco
de Orellana como héroe de la historia” (Ibid.). También
se retrata a los indigenas como personajes anénimos
sin historia cuya vestimenta tampoco indica una pro-
cedencia cultural especifica, sino que mas bien apela a
una sencillez genérica (Ibid.).

En el cuadro del rio Amazonas se evidencian mon-
tanas esquematizadas de color rojo, la presencia del
rio y la vegetacion selvatica. También se refleja “la
resistencia de la selva y sus habitantes: una serpiente
se enreda en el cuerpo de un espafol, un ave alza el
vuelo en la zona central de la escena, los guerreros
indigenas y la amazona muestran sus lanzas y escudos
en actitud de férrea defensa” (Ibid., 79). La paradoja
es que el cuadro contiene frases colonialistas tales
como “El sacrificio de tres mil aborigenes glorifica la
presencia del Ecuador en el Rio de las Amazonas”. Esta
afirmacion justifica las masacres indigenas a favor de
una politica de Estado tendiente a recuperar la sobera-
nia sobre el Amazonas. La selva se representa a través
de la vegetacion, las aguas del rio y especies como un
ave, una serpiente y un caballo.

Esta obra es cubista, las formas son geométricas: una
vegetacion puntiaguda y amenazante parece acechar
el trayecto de los conquistadores (Valdez y Moran
2017). El mural refleja un enfoque antropocéntrico:
“Orellana, junto a la cruz catdlica, se revela triunfante
sobre el rio y la selva” (Valdez y Moran 2019, 75). Asi,
el mural enaltece a Orellana y a Pizarro, quienes em-
prendieron el viaje en busqueda del Pais de la Canela y
El Dorado con el fin de extraer los recursos naturales
del Amazonas. Podemos colegir que en esta obra se
visibiliza la conquista y dominacion de los espafioles y
la depredacion a la selva.

El dltimo pintor del indigenismo al que nos referire-
mos es Eduardo Kingman, conocido como el pintor
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de las manos. Kingman estudi6 en la Escuela de Bellas
Artes de Quito y posteriormente en la Academia de
San Carlos en México, donde se sumergio en el estu-
dio de las técnicas y corrientes de artistas como Diego
Rivera que fue “quien mas le impactd e influencié”
(AFESE 2014, 55). Las obras de Kingman reflejan su
tendencia politica de izquierda y estan impregnadas de
un profundo realismo que plasma las luchas de las cla-
ses trabajadoras y los pueblos indigenas de Ecuador. El
estilo de Kingman se caracteriza por la fuerza expresiva

de sus pinceladas y el uso magistral del color.

Dos de los dleos en los que el autor visibiliza la armo-
nia con la naturaleza son Vinculos (1990) y Agresion
(1993). En la primera obra, como el nombre lo indica,
Kingman plasma la relacién entre campesinos y sus
campos fértiles. Mientras que en la segunda obra se
evidencia la capacidad de regeneraciéon que tiene la
naturaleza después de los danos que provoca el ser hu-
mano a causa de actividades extractivistas como la tala
de arboles. Asimismo, Agresion provoca un sentimien-
to de empatia hacia colectivos sociales que cuidan y
reparan la madre naturaleza después de los procesos
de exterminio de la biodiversidad. (véase Imagenes 8

y9)

Segun Greet, “Kingman rechazé las representaciones
idilicas de la celebracién y mas bien incorporé sin
precedentes la sordida realidad de la vida indigena”
(2007, 101). El pintor materializa la critica social en
cuadros como Segadores, donde plasma a campesinos
“al borde de la revolucion, listos y capaces de luchar por
sus tierras” (Ibid., 106). De igual modo, Defensa de la
tierra “representa a los campesinos tomando las armas
para defender sus tierras” y evitar su expulsion de estas
(Ibid.). El decolonialismo plasmado en las obras de los
autores estudiados fue ratificado por el novelista Jorge
Icaza durante la conferencia “El movimiento artistico
ecuatoriano’, de 1938, donde sefialé que con Egas y
con Kingman (1938) “la pintura cree indispensable
que para pintar los hombres de América es necesario
matar los dioses de Europa, como término de un largo
coloniaje” (Ibid., 109).

Cabe aclarar que el arte sobre la naturaleza que rei-
vindica el indigenismo no es un arte naturalista. De
hecho, el movimiento artistico naturalista se originé
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Imagen 8: Vinculos, Eduardo Kingman, 1990

Fuente: Asociacion de funcionarios y Empleados del Servicio Exterior 2014

Imagen 9: Agresion, Eduardo Kingman, 1993

Fuente: Asociacion de funcionarios y Empleados del Servicio Exterior 2014%

en Francia a principios del siglo XIX como respuesta
al romanticismo y a sus representaciones idealizadas
de la naturaleza. Los naturalistas, como por ejemplo la
Escuela de Barbizon, buscaban retratar las cosas tal y

como eran; es decir, representar objetos de forma re-
alista en su respectivo entorno natural (Sienra 2021).
En cambio, el indigenismo no tiene como fin idealizar
la naturaleza (como los artistas del romanticismo) ni

27 Disponible en: https://afese.com/img/catalogo3.pdf. Acceso el 5 de septiemrbe de 2023.

28 Ibid.
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retratar la naturaleza tal cual es (como los naturalis-
tas). El indigenismo no promueve una naturaleza
intocada a la que se debe proteger de la presencia del
ser humano. Por el contrario, se trata de evidenciar que
entre el ser humano y los territorios biodiversos exis-
ten relaciones de reciprocidad, complementariedad y
correspondencia.

A mas de los tres autores estudiados, en el siglo XX,
Ecuador fue cuna de la produccion artistica de paisajes
serranos, costeios o amazonicos que se “pierden en el
horizonte en espacios deshabitados en los que se invita
a soflar en un mundo no corrompido por la mano del
hombre en una comunién espiritual muy préxima a la
anhelada por los artistas del Romanticismo europeo™.
Ese es el caso de la ambatefia Eugenia Mera (1887-
1934), los quitefios Emilio Moncayo (1898-1970),
Luis Moscoso (1915-2007) y Eugenia Tinajero (1922-
2009), y el guayaquilefio César Andrade (1913-1995).
Tampoco se puede dejar de nombrar a los artistas
que conjugaron el surrealismo latinoamericano con
el paisaje. Por ejemplo, el bucayense Gonzalo Endara
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(1936-1996) con obras como El tren volador y Llueven
campanas. En esa misma linea, tenemos a la artista
plastica babahoyense Judith Gutiérrez (1927-2003)
quien, a mas de pintar sobre dleo, se destacd por ta-
pices como Paraiso y Eva (1980). Milagros Aguirre se
refiere asi a la obra de Gutiérrez:

Sus paraisos estan hechos de simbolos y rituales, de
campos y animales, de aves y de cuerpos desnudos,
de luces y de sombras. De caballos que vuelan y de
peces, de toros bajo la sombra de un enorme arbol
y de selvas, cielos y mares. En ella se puede sentir
al Ecuador de colores tropicales de su infancia.*

Finalmente, otra artista del siglo XX que dejé huella con
su pincel fue la esmeraldefia Alba Calderon, represen-
tante del indigenismo y del realismo social. La obra de
esta artista, militante del partido comunista, visibilizo
las condiciones de explotacion de los trabajadores. En
Escogedoras de café (1939), Calderén retrato el trabajo
colectivo de los montubios en una plantacion de café en
la costa rodeada por arboles.

Imagen 10: Escogedoras de café, Alba Calderon, 1939

Fuente: Miguel Campos Diaz’!

29 “Mauricio Valdiviezo y la pintura de paisaje en Ecuador”, articulo publicado por Julio Abad el 27 de junio de 2018 en su pagina web. https://juliocesara-
badvidal.wordpress.com/2018/06/27/mauricio-valdiviezo-y-la-pintura-de-paisaje-en-ecuador/. Acceso el 8 de noviembre de 2023.

30 Articulo de Milagros Aguirre publicado el 1 de noviembre de 2023 en la Revista Mundo Diners en linea: “Los paraisos ingenuos de Judith Gutiérrez”.
https://revistamundodiners.com/judith-gutierrez-artista-ecuatoriana/. Acceso el 10 de noviembre de 2023.

31 Blog El Escritorio, de Miguel Campos Diaz: “Escogedoras de café y el arte de denuncia en Alba Calderdén de Gil”. Acceso el 18 de septiembre de 2023.
https://miguelcantosdiaz.blogspot.com/2021/03/escogedoras-de-cafe-y-el-arte-de.html

CALAMO / Revista de Estudios Juridicos. Quito - Ecuador. Niim. 20 (Enero, 2024): 98-119 113
ISSN Impreso 1390-8863 ISSN Digital 2737-6133



Cdlamo 20
Enero 2024

Los excluidos fueron el tema central que retrato Alba
durante su vida artistica. De acuerdo con Ana Cristina
Franco, la artista esmeraldefia retratd

a los que no habian sido retratados, al cholo y la
chola y la montubia y la india de la sierra. Ella
siempre decia que su mejor modelo era el pueblo.
Ella sabia que, para pintar, hay que, principal-
mente, observar; fijarse en los detalles que otros
ignoran. Y aqui el gran ignorado habia sido el
pueblo mismo.*

Las escogedoras de café representa, como es usual en el
arte militante y critico, que los campesinos dependen
de la tierra para vivir, lo que explica que estos entre-
tejan vinculos de cuidado y gestion sostenible con sus
territorios.

Ya en el siglo XXI, se produce un cambio en la forma
de entender la naturaleza, tanto juridica como artis-
ticamente. En el plano normativo, a partir de 2008
la naturaleza pasa a ser reconocida como sujeto con
derechos en la Constitucion, como producto de una
larga lucha social encabezada por el Movimiento en
Defensa de la Naturaleza®. Este reconocimiento cons-
titucional implica dejar de ver (al menos juridicamente
hablando) a la naturaleza como un objeto apropiable
y destruible. Bajo la logica de los derechos de la na-
turaleza se promueven formas no antropocéntricas
de relacionarnos con los ecosistemas y cada uno de
los elementos naturales. Precisamente, la obra de los
artistas del siglo XXI que se analizan a continuacién
evidencia el valor intrinseco de la naturaleza y los roles
que cumple cada ser vivo —incluido el ser humano- en
los ecosistemas.

Un exponente de esta nueva fase de la pintura ecua-
toriana es Jorge Chalco, quien, en 2020, presento
una exposicion denominada “Yasuni Amazonas”. Su

32 “Alba Calder6n’
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trabajo de ilustracion de la naturaleza se bas6 en su
visita a la estacion cientifica Yasuni y comprende 65
piezas murales de vegetacion, animales, figuras feme-
ninas y paisajes. El artista sefial6: “traté de mostrar
toda la fauna y flora que existe, muchisimas aves, mu-
chisimas serpientes, muchos animales”.**

Por otra parte, el artista plastico Miguel Guaytarilla,
durante la pandemia de COVID-19, present6 la expo-
sicién virtual “Mistica amazonica” Cohabitando con
la cultura kichwa amazonica, Guaytarilla construyo su
identidad como artista. A través de sus obras, el pintor
rechaza el modelo extractivista y las repercusiones de
estas actividades en los derechos y formas de vida de
los pueblos indigenas. De acuerdo con el artista, “[H]ay
obras en las que se rescatan conversaciones ancestrales
de la selva amazonica o el shaman que se convierte en
jaguar y a su vez se convierte en una boa. Es una repre-
sentacion ancestral del pueblo quichua™.

Finalmente, cabe sefalar que, a mas de la pintura, la
escultura de artistas contemporaneos también esta vi-
sibilizando que la naturaleza es un sujeto de derechos.
En 2023, el artista ecologista francés y curador Stéphane
Verlet Bottéro, durante su estancia en Ecuador, cred
un jardin de esculturas en el terminal terrestre del
cantéon Macas denominado “La Republica de las Aves”.
Durante la inauguracion de la obra, el artista sefialo:

La Republica de las Aves es una invitacién a
descentrar la perspectiva humana en todo ese
pensamiento intercultural de la convivencia de
los derechos de la naturaleza para explorar un
modelo de ciudad hospitalario que haga posi-
bles nuevos mundos entre animales, vegetales y
humanos.*

Este jardin de esculturas materializa lo que se denomina
la accesibilidad y la difusion del arte para el pueblo. La

’, texto de Ana Maria Franco publicado en la pagina web “Tiempos de Mujer - Encuentro de Mujeres en Escena - Transitando Huellas”.

Acceso el 5 de septiembre de 2023. https://mandragorateatro.org/alba-calderon-2/
33 Para ahondar en este tema, ver: Acosta, Alberto. 2019. Construccion constituyente de los derechos de la Naturaleza. Repasando una historia con mucho

futuro. Bogotd: Universidad Libre.

34 “{El Yasuni plasmado en lienzos!”, articulo publicado en el Diario Extra el 18 de diciembre de 2019. Acceso el 12 de septiembre de 2023. https://www.

pressreader.com/ecuador/diario-extra/20191218/282209422751863

35 Informacion disponible en la pagina web de la Casa de las culturas del Ecuador Benjamin Carrion. Acceso el 15 de agosto de 2023. https://casadelacul-
tura.gob.ec/postnoticias/de-la-selva-extrema-a-la-sensibilidad-extensa-es-la-nueva-exposicion-de-la-galeria-nacional-de-la-casa-de-la-cultura/
36 Fragmento de entrevista disponible en: https://radio.corape.org.ec/noticia/item/morona-santiago-en-macas-se-inauguro-la-obra-la-republica-de-las-

aves. Acceso el 5 de agosto de 2023.
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obra de Verlet Bottéro coloca la tematica de la naturale-
za como entidad viviente a disposicion de todos porque
se trata de una obra ubicada en un espacio publico de
acceso gratuito y que acerca el arte a lugares y grupos
sociales que podrian no tener acceso a museos pagados
y colecciones privadas, ya sea por cuestiones econdmi-
cas o de distancia geografica. Segun datos del Ministerio
de Cultura y Patrimonio del Ecuador, mientras que en
provincias como Pichincha, hay un promedio de 21 a 63
museos, en Morona Santiago (provincia donde se ubica
La republica de las aves) el promedio es de uno a tres
museos”’.

Ni Chalco, ni Guaytarilla y Verlet Bottéro pueden ser
categorizados como paisajistas contemporaneos, mien-
tras que Mauricio Valdiviezo, David Moscoso y Servio
Zapata, si pueden serlo. Los tres pintores estudiados,
lejos de replicar el estilo romantico en la pintura don-
de la naturaleza es vista como un paisaje sublime y/o
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pintoresco, se centran en exaltar la relacion entre ser
vivo.
humano y naturaleza como un ser vivo

Finalmente, no se puede perder de vista que la pintura
intercultural con enfoque ecocéntrico y biocéntrico es
un tipo de arte critico y militante. Por un lado, se tra-
ta de un arte critico porque produce una dislocacion
perceptiva e intelectiva donde “las imdagenes invitan a
reflexionar y problematizar. En este sentido, el arte criti-
co busca romper la unidireccionalidad de la experiencia
del espectador, repolitizando su mirada” (Capasso y
Bugnone 2016, 141). Por otro lado, se trata de un arte
militante encaminado a ilustrar “una realidad politica,
donde la obra se configura como vehiculo del mensaje
del artista que explicita su compromiso social. Asi, este
arte es funcional a la militancia politica” (Ibid., 142).
Muestra del arte critico y militante en Ecuador son,
sin duda, varios de los artistas previamente estudiados,
como Egas, Guayasamin, Kingman y Calderdn.

CONCLUSIONES

En el Ecuador de los siglos XIX y XX, la natura-
leza ha sido representada pictdricamente por dos
movimientos artisticos: la pintura romdntica y la pin-
tura indigenista. En una primera etapa, siglo XIX, el
romanticismo europeo y el paisajismo estadounidense
influenciaron la creacién de obras romantico-cientifi-
cas, lo que puede evidenciarse en los trabajos del pintor
Rafael Troya. El paisajismo desarrollado en Ecuador
se produjo en medio de un contexto politico donde se
buscaba la modernizacion del Estado, para lo cual se re-
queria conocer el territorio ecuatoriano a través del arte
para posteriormente cuantificarlo y determinar el uso
cientifico, econdmico y social que se daria a los espacios
biodiversos. Por lo tanto, a través del arte romdantico se
cre6 una narrativa de los volcanes, montanas, lagunas y
rios como paisajes para contemplacion del ser humano
y como recursos naturales aptos para la apropiacion.
Ambas percepciones responden a un enfoque antropo-
céntrico donde la naturaleza es vista como un medio
para satisfacer necesidades materiales e inmateriales
de los humanos. Asi, tanto la pintura como las normas

de la época tienen un punto en comun: considerar a la
naturaleza como objeto.

En una segunda etapa, durante el siglo XX, la pintu-
ra ecuatoriana de artistas como Camilo Egas, Alba
Calderén, Oswaldo Guayasamin y Eduardo Kingman
evidencian un transito de la percepcion de la naturaleza
como un espacio de contemplacién y/o de explotacion
de recursos naturales hacia el estilo indigenista que
pone en evidencia las injusticias sociales que viven
los grupos oprimidos del Ecuador —campesinos, pue-
blos indigenas, trabajadores—. Al revisar las pinturas
de estos artistas se constata el arte critico y militante.
Egas, Calder6n, Guayasamin y Kingman exponen las
relaciones no antropocéntricas que mantienen los
pueblos indigenas y los campesinos con sus territo-
rios biodiversos. Se trata de 6leos que plasman a los
colectivos sociales labrando la tierra, bailando danzas
populares en las faldas de los nevados y volcanes, manos
cosechando maiz, arboles talados sostenidos por manos
campesinas e indigenas. Estas obras de arte provocan

37 Informacién tomada de: https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2019/09/red-museos-2018.pdf
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una reflexion conceptual respecto a que el discurso po-
litico que emana de las pinturas no versa solo sobre la
reivindicacion de los derechos de los grupos humanos
marginados, sino también de la naturaleza como sujeto
histéricamente excluido. Esta ultima ha sido oprimida
a partir de que racionalismo y el antropocentrismo la
significaron como una mercancia.

Mas recientemente, el siglo XXI esta marcado por la
presencia de artistas como Chalco, Guaytarilla y Verlet
Bottéro quienes han recurrido a la representacion de
la biodiversidad presente en la selva amazonica para
difundir la importancia de considerar a la naturaleza
como un sujeto que amerita proteccion, a través de la
creacion de normas que limiten y/o prohiban las activi-
dades extractivas contaminantes.

Finalmente, quiero llamar la atencién sobre la ne-
cesidad de promover y garantizar la representacion

Colores, luz y sombras

femenina en los espacios artisticos, puesto que su
presencia es cuantitativamente menor en compara-
cion con el género masculino. De hecho, la pintora
Alba Calderdn fue apresada y desterrada, y sus obras
de arte fueron quemadas o extraviadas por levantar la
voz contra las injusticias sociales ocurridas durante la
dictadura militar. Este hecho también nos debe llevar
a reflexionar sobre las dificultades que enfrentan los
y las artistas a la hora de reivindicar los derechos de
los excluidos. En definitiva, aunque el arte es una he-
rramienta para emancipar a los colectivos humanos y
a la naturaleza, todavia resta que la institucionalidad
genere las condiciones necesarias para que los y las
artistas difundan las narrativas no antropocéntricas
a través de la pintura y otras formas de experiencias
estéticas.
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