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Resumen

Las sentencias emitidas por la Corte Constitucional del
Ecuador desde 2019 poseen contenido que puede propiciar
el juego teatral, no solo como divertimento, sino con la fi-
nalidad de indagar en el sentido de justicia que guarda una
decision. El ejercicio teatral permite asumirse como uno de
los sujetos o partes que intervienen en las causas y, de esta
manera, lograr exploraciones ludicas, estéticas, pero a la vez
éticas y politicas de los documentos conocidos en el mundo
juridico como sentencias. De esta manera se puede propi-
ciar formas de empatia con las victimas de vulneraciones
de derechos humanos y también la critica a las autoridades
judiciales que la emitieron.
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Abstract

The decisions filed by the Constitutional Court of
Ecuador since 2019 can promote theatrical play, not only
as entertainment, but with the purpose of investigating
the sense of justice that a decision holds. Assuming these
decisions as one of the subjects or parties that intervene,
and in this way, achieving playful but at the same time
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ethical and political explorations of these documents called
sentences. This allows empathy with the victims of human
rights violations, and criticism of the judicial authorities
that issued it.

Keywords: Staging; Character; Esthetic; Constitutionality;
Representation; Justice

Resumo

As sentencas emitidas pela Corte Constitucional do
Equador desde 2019 possuem conteudo que pode propiciar
um jogo teatral, ndo s6 como diversao, mas com a finalidade
de indagar o sentido de justica que guarda uma decisédo. O
exercicio teatral permite assumir-se como um dos sujeitos
ou partes envolvidas nos casos e, desta forma, realizar
exploragdes ludicas, estéticas, mas a0 mesmo tempo éticas
e politicas, dos documentos conhecidos no mundo juridico
como sentencas. Desta forma, podem ser promovidas
formas de empatia com as vitimas de violagdes de direitos
humanos e também uma critica as autoridades judiciais que
as emitiram.

Palavras-chave: Dramatizagdo; Personagem; Estética;
Constitucionalidade; Representagdo; justica
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Hamlet o Rosa

INTRODUCCION

Mayo 2023: como parte de las actividades de la se-
mana de la justicia constitucional, las y los estudiantes
de la Facultad de Derecho de la Universidad Central
del Ecuador realizan exposiciones sobre sentencias
emitidas por la Corte Constitucional, previamente asig-
nadas por sus profesores. Los visitantes percibimos el
esfuerzo por transmitir el contenido de los fallos. En al-
gunos casos, pintorescas presentaciones de PowerPoint,
fotografias, carteles coloridos, y hasta globos en las
puertas de las aulas. Intentar captar la atencién en una
exposicion sobre un texto de mas de treinta o cuarenta
paginas con términos juridicos que pueden ser incom-
prensibles para quienes no se encuentran en el mundo
del Derecho, exige un gran esfuerzo.

Sin embargo, algunos grupos intentan algo diferente.
En un aula se recrea un bosque, en otra, un rio de celo-
fan azul cruza de pared a pared; mas adelante, un salén
de clase se transforma en la selva amazonica o en una
sala de audiencias. En estos espacios transformados, las
y los estudiantes también cambian, se presentan como
comunidades afectadas por la contaminacién del rio,
como indigenas wao, defensores de la naturaleza, una
mujer que reclama su pension jubilar, jueces o juezas
que resuelven garantias jurisdiccionales, representan-
tes de entidades estatales o de empresas extractivas,
jueces y juezas de la Corte Constitucional u otras per-
sonas que intervienen en un proceso judicial.

Quizd para quienes participaron en ellas, estas re-
presentaciones fueron una tarea cumplida, y muy
probablemente con la retribuciéon de una merecida
alta calificacion. Es probable también que este no sea
el primer grupo de estudiantes de Derecho que recrea
los hechos de una sentencia constitucional y que esa
actividad pudo haber sido la réplica de otras metodo-
logias buscadas para la ensefianza. Sin embargo, esos
ejercicios dotados de evidente creatividad develan que
una sentencia, ademds de su sentido juridico, es un
documento en el que coexisten historias que albergan
cuerpos, voces, intenciones que se sintetizan en el
relato juridico, en la palabra y en la forma en que es
empleada por el Derecho.

Parece evidente que, en tanto herramienta pedagdgica,
poner en practica una representacion de una sentencia,
en el ejemplo concreto de sentencias constitucionales,
permite una mejor comprension de los hechos y de su
contenido juridico para quienes las estudian. También
se podra objetar, desde una mirada mas rigurosa, que
la experiencia expuesta no es teatro, por no apegarse
al canon de la accién dramadtica, del cuidado de la se-
midtica o de la misma intencion estética.

Este articulo no pretende equiparar este ejercicio a
aquello que con sus elementos —siempre en debate- se
considera como una experiencia teatral, sino que se
propone examinar como dichos fallos contienen una
potencialidad dramatica, y que ésta no solamente pue-
de tener una finalidad pedagdgica, sino que posibilita
la revitalizacion del sentido de justicia y, por tanto,
juega un rol critico y politico que cuestiona y devela
realidades.

sPor qué desde lo teatral? Mas alla del divertimento,
el Teatro (asi, con mayuscula) no se asume como lo
falso, que es el uso frecuente dado para calificar actos
que son impostados o que buscan el engafio. Todo lo
contrario, se propone asumir la teatralidad como la
posibilidad de re-presentar no sélo los hechos, sino
la integralidad de un fallo judicial y re-crearlos desde
los elementos estéticos para desentranar el sentido de
justicia que contiene una sentencia.

He oido

que quienes son culpables, ante una represen-
tacion

se han sentido impresionados, por la sutileza
de la escena, hasta el punto de que han llegado
a proclamar sus delitos. Pues el crimen,

aun sin lengua, hablara por los mas prodigiosos
medios. Haré que estos comicos

interpreten la muerte de mi padre

ante mi tio. Observaré sus miradas.

Le hurgaré hasta el fondo. Si se estremece, sé lo
que debo hacer.

(Shakespeare 2009, 333)
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Hamlet toma como medio el teatro para poner en evi-
dencia alos asesinos de su padre. El juego que se plantea
tiene dos finalidades. La primera es la denuncia: hacer
publico el crimen, poner en conocimiento de los demas
la situacion de injusticia. Y la segunda es incomodar
a los responsables: la escenificacion operando sobre la
sensibilidad y conmoviendo. La interseccién evidente
entre justicia y teatralidad que surge de las palabras de
Hamlet es desde donde este articulo busca indagar.

De ahi que la comprension de la lectura teatral que se
propone reviste también una dimension ética-politica,
pues revitaliza a los personajes que labran o enfrentan
su destino y su recorrido para lograrlo, que son los ac-
cionantes o las victimas de vulneraciones de derechos
constitucionales, y el proceso o procesos judiciales a los
que deben recurrir para su tutela, proteccion o repara-
cién. Esta lectura permite retornar al punto de origen del
Teatro y del Derecho, que es la representacion nutrida
en simbolos y ritualidad para alcanzar la armonia, punto
de origen que se distingue con la linea que existe entre la
ficcion y aquello que se comprende como realidad. En
palabras de José A Sanchez:

La administracion de justicia comparte con el tea-
tro la incapacidad de la accién real; su efectividad
esta condicionada por la representacion: depende
de la constatacion y visibilizacion de los hechos del
pasado, en tanto las consecuencias de sus actos, de
restauracion o castigo, se proyectan impredecibles
y difusas hacia el porvenir. (2023, 9)

sPor qué desde sentencias constitucionales? La nocion de
justicia, en el marco del constitucionalismo contempora-
neo, esta fuertemente relacionada con la proteccion de la
dignidad, la cual se traduce en la materializacién de los
derechos humanos. En el caso de Ecuador, el marco cons-
titucional adoptado desde 2008 establecié como principal
obligacion del Estado la garantia de los derechos, incor-
porando para ello un sistema de mecanismos judiciales
para su tutela y determinando como méaximo drgano de
justicia en este ambito a la Corte Constitucional.

La Constitucidon ecuatoriana permite que todos los
derechos reconocidos en ella y en los instrumentos
internacionales de derechos humanos sean aplicados
directa e inmediatamente, y también que puedan ser
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reclamados a través de las garantias jurisdiccionales.
De ahi que “[l]a jueza o juez debe enfrentarse a los
casos que tienen que ver con el bienestar de la gente y
con una de las mayores innovaciones del derecho cons-
titucional ecuatoriano” (Avila Santamaria 2012, 216).

Laresolucion de causas constitucionales, principalmente
de aquellas que se tratan en las garantias jurisdicciona-
les, como las medidas cautelares, habeas corpus, habeas
data, acciones de proteccion y acciones de acceso ala in-
formacion publica, porlo general, conllevan labusqueda
de la restitucion y reparacion de aspectos arrebatados a
la dignidad, y por tanto, un relato que atafie a los ele-
mentos mas basicos de la Justicia (asi, con mayuscula),
que es el reconocimiento de la condiciéon humana en
una persona y de la posibilidad de restaurarlo frente a
su vulneracion. Ademads, la Constitucion ecuatoriana
reconoce a la naturaleza como sujeto de derechos, de
ahi que el sentido de justicia no solo atafie a lo humano
y amplia su proteccion a la naturaleza y los elementos
que la conforman.

La Corte Constitucional del Ecuador, sobre todo a partir
del afio 2019, ha emitido varias sentencias que pueden
enmarcarse con mayor claridad en esta perspectiva del
Derecho constitucional, es decir, labusqueda de brindar
una respuesta a las problematicas cotidianas y palpables
de la cotidianidad de las personas, los colectivos, las
comunidades, los pueblos y nacionalidades e incluso
de la naturaleza. De ahi que un elemento significativo
de estas sentencias es que, en mayor o menor medida,
registran en su texto las voces de las y los sujetos de
derechos, asi como las de otras personas en su rol de
autoridades administrativas o judiciales que han inter-
venido en el proceso.

Bajo estas coordenadas, este articulo propone indagar
en la potencialidad teatral que contienen las senten-
cias constitucionales que han sido emitidas por la
Corte Constitucional del Ecuador, tomando a efectos
de este analisis la sentencia 202-19-JH/21, que expone
de manera explicita voces y testimonios de los intervi-
nientes, lo cual facilita el anélisis (esto no excluye otras
sentencias sobre las cuales se pueda formular estas
reflexiones). No obstante, a efectos de la extension del
articulo y de mayor claridad en el ejercicio que se bus-
ca desarrollar, se centrara el analisis en la mencionada
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decision judicial. Si bien un analisis exhaustivo de los
elementos teatrales conduciria a profundizar detalla-
damente en aspectos como el espacio, la metafora, el
proceso y la consolidacion de la tensién dramaticay su
resolucion, dada la extension del articulo, este trabajo
propone algunas reflexiones que aproximan a varios
de estos elementos.

Esta reflexion pretende desentranar el sentido estético
y su relacion con lo juridico-politico de una decision

Hamlet o Rosa

judicial constitucional, examinando los elementos
que una sentencia puede compartir con la experien-
cia teatral. Esto, como una manera de enriquecer la
comprension y difusion de este tipo de decisiones
judiciales, al trasladar el conflicto del lenguaje juridico
—-muchas veces incomprensible- al teatral. Esto hace
posible la comprension desde la dimension sensible
y emotiva que entrafa lo humano de una sentencia
constitucional, la cual no es siempre evidente en estos
documentos.

DE LA PALABRA JURIDICA A LA PALABRA DRAMATURGICA

No hay novedad en afirmar que la intencién con
la que se escribe una sentencia es diferente a la de
un texto dramatico. Jurisdiccion viene del latin iuris
dictio, que significa decir la justicia o decir lo justo; es
una frase con la que suelen iniciar sus clases quienes
ensefian Derecho. Tras esa frase (ya algo desgastada)
se encuentra el sentido de la palabra en el mundo
juridico.

La sentencia es la decisién de un dérgano judicial que
resuelve un conflicto. Es un texto elaborado por un
juez, jueza, tribunal o corte, y es el resultado de un
proceso que sigue los pasos y formas establecidas por
la Constitucion y la ley, y cuyas disposiciones solu-
cionan una controversia. En ese sentido, la palabra es
dispositiva, pues en el ambito del Derecho, la palabra
es vinculante, debe ser cumplida y obliga a hacer o no
hacer algo; es una palabra con poder y debe tener como
finalidad la materializacion de la Justicia.

En el campo de lo constitucional, son decisiones que
atafien directamente a conflictos en los que se en-
cuentra en entredicho la dignidad, personas que han
enfrentado situaciones de vulneracién a su condicién
humana, que provocan desesperanza o sufrimiento, y
que esperan que esa palabra signifique la restitucion y
el restablecimiento de la dignidad.

En cambio, la palabra dramatdrgica tendria, en
principio, una finalidad representativa inmersa en la
dimension estética. Lo expresd de la mejor manera
Federico Garcia Lorca al afirmar:

[e]] teatro es la poesia que se levanta del libro y se
hace humana. Y al hacerse, habla y grita, llora y
se desespera. El teatro necesita que los personajes
que aparezcan en la escena lleven un traje de poe-
sia y al mismo tiempo que se les vean los huesos,
la sangre. (1963, 149)

La poderosa descripcion que hace Lorca sobre el teatro
conjuga la idea de la palabra escrita y su potencialidad
de materializarse en la representacion; pero a la vez, es
patente que no se refiere a cualquier representacion,
sino a la representacion poética, la accién-imagen que
se construye estéticamente y que impacta en los senti-
dosy en las emociones, que se vuelve cuerpo que siente
y significa.

Se podria afirmar entonces que en el teatro la palabra
que integra un texto dramatico no tiene un poder vin-
culante y obligatorio como lo tiene una sentencia, pues
operasobre el juego que ocurre en la ficcion; a diferencia
de lo que sucede en el mundo del Derecho, que opera
directamente en la conducta de las personas que trans-
curren en el ambito que se conoce como la realidad y
que la modifica. En el teatro hay primordialmente una
intencidn estética, mientras que en el Derecho prima
la intencidn ética; lo cual, no significa que lo ético se
excluya del teatro, ni lo estético del Derecho.

Ahorabien, no toda actividad representativa puede ser
denominada como teatro, pues ésta es una actividad
cultural, social y artistica especifica que comprende
una realidad fisica y simbolica que instaura una ficciéon

38 CALAMO / Revista de Estudios Juridicos. Quito - Ecuador. Niim. 20 (Enero, 2024): 35-45
ISSN Impreso 1390-8863 ISSN Digital 2737-6133



Javier Arcentales Illescas

convencional (Trancén 2006) y que usualmente tiene
como base el texto dramatico.

Parecen evidentes las distancias entre sentencia y tex-
to dramatico. Sin embargo, términos como actores,
representantes o representacion, actuacion, conflicto,
accion, entre otros, son comunes tanto para el teatro
como para el Derecho. Estos términos trazan pistas que
remontan a su origen comun, donde las distancias en-
tre teatro y Derecho se difuminan, donde la ritualidad
cargada de simbolos es sustancial para la reproduccion
de la vida en armonia. Es precisamente en la ritualidad
donde se ponen en juego los roles, las vestimentas, la
gestualidad, el uso de la espacialidad, las imagenes, y,
por supuesto, la palabra, para asegurar la importancia
y validez del acto. Comparten lo teatral y lo juridico en
que involucran a la representacion y el empleo de lo
simbdlico. Se devela también, como parte de la raiz co-
mun, la reivindicacién de lo humano y la construccion
de justicia, proporcionalidad y armonia, que teatro y
Derecho buscan desde la palabra y la accion.

Por lo expuesto, buscar un rasgo de accion dramatica
en una sentencia constitucional no es tarea dificil.
Como expone la tedrica teatral Maria Kurguinian:

Laaccién dramatica [...] estd construida de acuer-
do a sus reglas iniciales y no transgrediéndolas;
contiene, por medio, de su fin tinico y su énfasis, la
transformacion de su situacion inicial, que ocurre
en tales o cuales formas. De aqui que las caracte-
risticas de la accién dramdtica, siempre sefialadas
como la actividad, la orientacion hacia un fin de-
termina e igual que la interaccién especialmente
dirigida al publico. No en vano el drama, el teatro
en todas las épocas, se convierte en arena de la
lucha ideolégica mas aguda. (Tayzan 2004, 53)

Asi, la accion dramatica conduce a evidenciar la
transformacion de una situacion inicial hacia un fin
determinado que es espectada por un publico, un
conflicto que se resuelve ante el publico; lo cual, con
las diferencias establecidas, ocurre también en una
sentencia.

Existen varias causas que registran hechos que pueden
ser leidos desde esta perspectiva. En el caso que trata la
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sentencia 112-14-JH/21, varias personas waorani fue-
ron detenidas acusadas del delito de genocidio. Como
la privacion de libertad resulta ajena a sus practicas y
costumbres y les provoca serias afectaciones a su inte-
gridad fisica y mental, presentaron un habeas corpus
que luego fue revisado por la Corte Constitucional.
En otro caso, tres hermanos, un nifio, un adolescente
y otro de dieciocho afios, migraron desde Venezuela
para encontrarse con su madre en Ecuador, fueron
inadmitidos en la frontera y obligados a permanecer
semanas en carpas. Mediante la sentencia de revision
2120-19-JP/21, la Corte Constitucional revisé la accién
de proteccion que fue aceptada para tutelar los dere-
chos de los ninos.

Estas son algunas de las sentencias en las que se re-
suelven problematicas tan complejas como humanas.
Tienen una especial particularidad aquellas en las
que el centro de reflexién no son los derechos de las
personas, sino de la naturaleza, los ecosistemas que
la conforman o incluso individuos de especies. Por
ejemplo, en la sentencia 1185-20-JP/21, una comuni-
dad de Santo Domingo de los Tsachilas reclamo frente
a la afectacion por parte de entidades publicas al rio
Aquepi del que dependen sus cosechas. En la senten-
cia 1149-19-JP/21, el bosque protector Los Cedros
fue protegido mediante una accioén de proteccion pre-
sentada por el Gobierno Auténomo Descentralizado
de Cotacachi; y en la causa 253-20-JH/22 la Corte
Constitucional resolvié un habeas corpus en favor de
una mona de la especie chorongo.

En estos y otros tantos casos, la justicia constitucio-
nal analiza situaciones complejas, que con frecuencia
involucran diferentes formas de dolor y desconoci-
miento de la dignidad, y son resueltas. Son conflictos
que, al igual que en el teatro, concluyen bajo la idea
de justicia, de hallar un lugar para cada personaje
disolviendo el problema de la manera que los princi-
pios y derechos de la Constitucion disponen. En estas
sentencias se observa que luego del conocimiento de
varias autoridades judiciales, la Corte Constitucional
determina una forma de solucién. En cada una de es-
tas sentencias se encuentran los relatos que describen
como se llegd a esa situacion, el proceso y los actores
que tuvieron que intervenir para alcanzar una solu-
cidn justa.
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El texto dramatico y la sentencia hacen que la pala-
bra —en el ambito de cada una- opere sobre el espacio,
el tiempo, las personas, y configuran asi un relato
(fabula), usualmente centrado en la busqueda de la
resolucion de un conflicto (tension) que ocurre en una
decision final. Todo esto configura una potencialidad
teatral implicita que no se reduce Gnicamente al texto,
sino a su representacion, y que puede ser presenciada
por otro.

Todo fenémeno de teatralidad se construye a
partir de un tercero que esta mirando. Se trata de
un acercamiento muy diferente al de la literarie-
dad, pues un texto, ya sea en su sentido estricto
como texto escrito, o en sentido figurado, como
texto escénico, cinematografico o cultural, exis-
te al margen de quien lo mira. Es una realidad
sostenida por una determinada estructura que
cohesiona sus elementos y que no necesita el ser
mirado por alguien para poder existir, si quiza

Hamlet o Rosa

para ser leido o interpretado, pero su existencia
es previa al momento de la interpretacion. Es
cierto que todo fenémeno estético, y por tanto
cualquier obra artistica, estd construida pensan-
do en el efecto que ha de causar en su receptor,
pero el caso de la teatralidad no solo se piensa en
funcidén de su efecto en el otro, sino que no existe
como una realidad fuera del momento en el que
alguien estd mirando; cuando deje de mirar, deja-
ra de haber teatralidad. (Cornago 2005, 4)

Pareceria que se pueden identificar en una sentencia,
sin tener la intencion de que asi sea, elementos que
posibilitan la teatralidad, pues registran acciones que
devengan en el juego teatral. Parafraseando a Lorca,
tal vez, el teatro también pueda ser poesia que se le-
vanta desde una sentencia. Se levanta desde un relato
de un conflicto humano y puede volver a encarnarse
en otro tiempo, en otros cuerpos y otros espacios para
promover la justicia desde otras sensibilidades.

PERSONAS, PERSONAJES Y CONFLICTOS, Y OTRAS COINCIDENCIAS

Rosa es una mujer de escasos recursos economi-
cos, debido a las limitaciones que enfrenta. Un juez
ha dictado una medida de acogimiento institucional
para sus hijos. Un grupo de policias irrumpe en su
casa a fin de trasladar a los nifios al centro de acogida.
Rosa, al visitar a sus hijos, observa que ellos no se
sienten bien y que quieren volver con ella. Sin saber
bien como proceder, acude a la Defensoria Publica
y logra que una abogada presente un habeas corpus
para que sus hijos salgan del centro de acogida y retor-
nen con ella. Sin embargo, esa garantia jurisdiccional
es negada por los jueces que la conocieron tanto en
primera instancia, como por quienes revisaron los
hechos en segunda instancia. Finalmente, el caso fue
seleccionado por la Corte Constitucional, la cual, en
la sentencia 202-19-JH/21 de 24 de febrero de 2021
aceptd el habeas corpus, declarando las vulneracio-
nes de los derechos de Rosa y sus hijos y disponiendo
medidas para reparar sus derechos.

En una sentencia constitucional se puede encontrar el
relato de una persona, cuyas acciones fundamentadas

en la intencién por lograr la justicia o, en el sentido
constitucional, la tutela de sus derechos puede deve-
nir en un personaje heroico o incluso tragico, desde
el ambito de la accién dramatica. La historia y la voz
de Rosa, por ejemplo, quedan registrados en el do-
cumento llamado sentencia y se torna en referente o
precedente, como se diria en términos juridicos, de
tal manera que, si existieran nuevas situaciones como
las de Rosa, se debe proceder al igual que lo dispuso
la Corte en el caso emblematico y propiciar la justicia
nuevamente.

En varios parrafos del texto de la sentencia, la Corte
Constitucional recoge la voz de Rosa. Por ejemplo, se
lee:

Mientras se hacian los tramites judiciales, Rosa
intentaba visitar a sus hijos e hijas. “Y yo andaba
todos los dias por ver a mis hijos. —-Seflora, me
dijo —stibete de aqui la terraza y ve a tus hijos. Ahi
avancé a ver que le estaban pegando, un joven ha
estado pegando a mi hijo un patazo, le metio6 en el
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pecho, yo le grité de una casa de una sefiora, yo le
grité, yo le dije: no lo pegue asi [...]” Ese dia bajo
a verlos, no le dejaron entrar pero pudo hablar
con su hijo:

“~Mijo porqué te pegan a vos.

—Mami —dice- sdcame de aqui.

—Pero si no hay cémo sacar mijito.

—Mami no me dan de comer nada, mis
hermanos estdn maltratados, mami ayudeme,
saquenos de aqui” (Corte Constitucional del
Ecuador 2021, parr. 58)

Este relato nace de hechos reales ocurridos entre 2020 y
2021 en Azogues, y que son incluidos en la mencionada
sentencia. Una persona ante un acto que considera in-
justo, pero aparentemente legal, como fue la orden para
la supuesta proteccion a sus hijos, busca revertir esa
situacion y lograr su salida del centro de acogimiento
y reunirse nuevamente con ellos. Son innumerables los
personajes que surgen del relato teatral cuyo propésito
es revertir un agravio, una situacion que es injusta, e
incluso enfrentarse a la ley, para conseguirlo. Esta si-
tuacion hace pensar en la Antigona de Séfocles, por
ejemplo, buscando sepultar dignamente a su hermano;
o al mismo Hamlet, tratando de hacer justicia a la muer-
te de su padre mediante la exposicion de los hechos en
la puesta en escena del complot.

Como sintesis decisiva de la fabula, la sentencia encie-
rra diferentes voces que, a su vez, son narradas desde la
voz omnipresente de la Corte que explica nuevamente
los hechos, los procedimientos, las actuaciones de las
partes, de los jueces que previamente debieron tutelar
derechos y no lo hicieron, y de otros sujetos que pue-
den estar involucrados en el proceso. Cada uno de ellos
juega también un rol importante en la historia de Rosa,
pues en su momento se convirtieron en antagonistas
o en aliados, impidiendo que se retina con sus hijos,
exponiéndola a malos tratos, negandole el acceso a la
justicia o, por el contrario, apoyandola en la batalla
juridica por la reunificacion familiar, o permitiéndole
reunirse, aunque sea temporalmente, con sus hijos, 0
brindandole una palabra de aliento.

Esta narracion se despliega desde la mirada de quien
juzga definitivamente y de cierta manera trata de bus-
car la empatia del lector (o del publico), pues la decision
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que adopte la Corte Constitucional debe ser entendida
como una reafirmacion de la justicia constitucional que
redunda en la consolidacién de una mejor sociedad.

Volviendo la mirada al texto de José A. Sanchez, este
autor sostiene que:

la representaciéon de la vista oral [audiencias
publicas] permite también poner de relieve la tea-
tralidad del poder judicial, que se plasma en una
serie de convenciones espaciales, de vestimenta
de protocolos y de uso de lenguaje especializado
tendentes a hacer sensiblemente comprensible
un hecho: que el poder judicial es una estructura
jerarquica, y que no es lo mismo el acceso uni-
versal a la justicia que el acceso al orden de poder
que la rige. (Sanchez 2023, 23)

Por tanto, en esa interaccion deactores, partes procesales
o sujetos involucrados en el proceso, no es dificil ras-
trear relaciones de antagonismo-protagonismo, como
ocurre en el teatro. Es decir: un personaje protagonista
que intenta modificar el status quo, otros antagonistas
que buscan impedirlo, y en el camino aliados y secuaces
que componen el conflicto. “El conflicto es el motor de
lo dramatico, de lo teatral” (William 2016, 24). Para el
teatro, como para el Derecho, el conflicto es sustancial;
asi también en el proceso judicial es conocida la frase:
con la contestacion a la demanda se traba la litis. El
conflicto desde estas voces se encapsula y sintetiza en la
sentencia desde sus posiciones e intenciones. Por ejem-
plo, en la historia de Rosa, queda claro que la defensora
publica que propone el hdbeas corpus para que se re-
voque la medida de acogimiento de sus hijos y puedan
volver con su madre, juega el rol de aliada. Sus palabras
son recogidas también en la sentencia:

u autoridad avocd conocimiento, asumio la com-
petencia para conocer y resolver, el inhibirse es
violentar el debido proceso, y los derechos de los
adolescentes y nifos, quienes estin retenidos,
privados de su libertad y alejados de su hogar,
por orden judicial de su autoridad, por tanto el
unico que puede disponer la inmediata revo-
catoria de tales medidas y la devolucién de los
menores a su hogar, no es otro que usted. (Corte
Constitucional del Ecuador 2021, parr. 66)
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Es el argumento con el que la defensora publica aboga
ante el juez de nifiez y adolescencia que dict6 las medi-
das de acogimiento para que las revoque. Claramente
busca que el juez caiga en la cuenta de que su decision
no es la mejor para Rosa y su familia, por lo que le in-
terpela, indicandole que es el tnico que puede revertir
esa situacion que se ha tornado injusta. Frente a ello,
el juez responde en su decisién que los hijos de Rosa
“no se hallan privados de libertad, sino que se encuen-
tran bajo proteccion del Estado, por disposicion de
la Junta Cantonal de Proteccién de Derechos” (Corte
Constitucional del Ecuador 2021, parr. 67).

Es facil visualizar la escena, pues es claro el conflicto
que plantea la interaccion de los sujetos; como la aliada
de la protagonista que hace un esfuerzo por apoyarla
Y, sin embargo, el juez niega lo solicitado con palabras
frias revestidas de legalidad: no estan detenidos, asi es
laley (punto). Es facil también que esta escena conduz-
caal publico o ala audiencia a la generacion de empatia
con Rosa, pues es palpable su situacion de desventaja
frente a poderes que parecen ser descomunales frente
aella.

En ese sentido, la propuesta de comprender la po-
tencialidad teatral de las sentencias constitucionales
coincide con las finalidades que Boal plante¢ al pensar
el teatro del oprimido, pues permite desenmascarar
las relaciones de opresion. “Revelar superestructuras,
los rituales que cosifican todas las relaciones humanas
y las mascaras de comportamiento social que esos ri-
tuales imponen sobre cada persona segun los papeles
que ella cumple en la sociedad y los rituales que debe
desempenar” (2009, 62). Esto nos devuelve a uno de
los propésitos de Hamlet al emplear el ejercicio teatral
dentro del mismo teatro: desenmascarar e incomodar.

Rey: ;Conocéis el argumento? ;Hay en él algo
ofensivo?

Hamlet: No, no. Todo es broma. Veneno de bro-
ma... nada ofensivo...

Rey: ;Como se llama la obra?

Hamlet: La ratonera. ;Por qué?, me diréis. Es una
metafora. Esta obra representa un asesinato co-
metido en Viena. El duque se llama Gonzago y su
esposa, Bautista. Ahora lo veréis. Es una perfecta
canallada. jPero no importa! Vuestra Majestad y

Hamlet o Rosa

yo tenemos el alma limpia y en nada nos afecta.
Que cocee el penco que tenga mataduras, pero
nosotros tenemos los lomos sanos. (Shakespeare
2009, 405)

Este es el didlogo que tiene Hamlet con el rey, asesino
de su padre, en un tono irénico sobre la trama de la
comedia escenificada y que es la misma con la que die-
ron muerte a su padre. Al final de este dialogo, Hamlet
interpela sobre la posibilidad de conmocionar que ten-
dria tal argumento, sugiriendo que quien no tiene culpa
no tendria razones para incomodarse. Ahora bien, reto-
mando la referencia a los elementos de la sentencia, los
antecedentes que describen los hechos del caso hasta la
interaccion misma que se plantea de las denominadas
partes procesales, existe una multiplicidad de relaciones
de poder en las que unos pueden cambiar de opresores
a oprimidos. Asi, Rosa, en su momento, pudo infligir
alguna forma de mal trato respecto de sus hijos, pero
segun se desprende de la sentencia, queda claro que la
respuesta del Estado fue desproporcionada y provoco
dafo y sufrimiento mayores. Entonces, Rosa y sus hijos
se encuentran en una relacion injusta ante los diferentes
actores que surgen en su vida: la policia, los jueces, el
personal del centro de acogida, entre otros.

Por otra parte, la sentencia es un documento que regis-
tra un relato ocurrido en un tiempo y espacio concreto,
sobre el cual se ha generado un punto de vista por parte
del mas alto 6rgano de justicia ecuatoriano. Los hechos
han sido valorados y juzgados desde la perspectiva de la
justicia constitucional, vertido en el razonamiento y su
decision final que hace la Corte Constitucional (la cual
es inapelable, segin lo dispuesto por la Constitucion).
Esto permite que esos hechos que realmente ocurrieron
puedan ser trasladados a la ficcidon para, nuevamente
en términos de Boal, ensayar la realidad. Es decir, se
puede enfrentar al relato a preguntas como: ;qué ha-
bria pasado si tal persona procedia de otra manera?,
;debio tal persona actuar de esa manera?, ;la decisién
que se adopto fue adecuada?, ;qué otra decision se ha-
bria podido adoptar?

Estas preguntas no terminan en un debate o en un
ensayo académico juridico, sino que se trasladan a per-
sonas que, a través de su corporalidad y su voz, ponen
en escena esas posibilidades, asumiendo el rol que se
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pretende examinar y teniendo en cuenta las relaciones
sociales de opresion o no, a las que se ha hecho refe-
rencia en parrafos previos. En este punto, podria ser
interesante desarrollar metodologias aplicables a este
tipo de teatralidad, pero eso es parte de una reflexion
especifica y, tal vez, nutrida de una experiencia inicial.

Volviendo a Boal, “[e]l ptblico (el pueblo) tiene la opor-
tunidad de experimentar todas sus ideas, de ensayar todas
las posibilidades y de verificarlas en la practica, es decir, en
la practica teatral” (Boal 2009, 45). De ahi que la sentencia
puede ser una manera de solucionar una vulneracion de
derechos y la teatralidad podria permitir examinar otras.
No se trata de soluciones magicas; es decir, un opresor no
se asume como tal magicamente y modifica su conducta,
como favorecido por el viento de “La Rosa de Guadalupe”
Eljuego que propone este tipo de teatro no pierde de vista
la realidad, pues aun siendo ficcion, esta obligado a no
perderla de vista para generar soluciones posibles que
puedan ser trasladadas a la realidad.

Ademas, lo expuesto tiene una potencialidad particu-
lar de cara a las medidas de reparacién. Un ejercicio
como el que se propone podria permitir ensayar la
implementacion de las medidas adecuadas para la re-
paracion de los derechos o valorar aquellas que fueron
dictadas. En el caso de Rosa, la Corte Constitucional,
una vez que constatd que los hijos de Rosa salieron del
centro de acogida, entre otras medidas de reparacion,
dispuso que la Defensoria del Pueblo:

realice todas las gestiones que fueren necesarias
para acompanar y patrocinar a Rosa y que pueda
ser beneficiaria de programas de inclusion social.
En particular, para que pueda ser incluida en
programas de alfabetizacién, vivienda, bono de
desarrollo humano y mds programas disponibles
para personas en situacién de vulnerabilidad
por circunstancias de extrema pobreza. (Corte
Constitucional del Ecuador 2021, parr. 187)
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;Estas eran suficientes y adecuadas? ;Coémo se piensa a
Rosa recibiendo estas medidas? Es algo que puede pro-
piciar, por ejemplo, el debate desde el juego que permite
el teatro: ensayar la realidad. De ahi que la teatralidad
también hace posible la critica a una sentencia. Si bien
el ordenamiento juridico ecuatoriano no contempla un
medio de controvertir las decisiones constitucionales,
y parece correcto que asi sea (esto es materia de otro
analisis), la teatralidad abre la puerta para el cuestio-
namiento de la decisidon, evidentemente no desde un
recurso judicial, sino desde la puesta en escena. De
existir una decision injusta, la denuncia a través de la
teatralidad se convierte en un medio de impugnacién y
denuncia social de una decision judicial. Como explica
Sanchez:

el teatro puede ser también una segunda vuelta
de la Justicia en si misma. Y aunque sus reso-
luciones no tengan una efectividad inmediata,
puede reabrir en la esfera publica una efectivi-
dad inmediata, puede reabrir en la esfera publica
debates y juicios cerrados en falso o resueltos
injustamente por el sistema judicial. (Sdnchez
2023, 99)

Por tanto, si bien una sentencia constitucional aparece
como un documento implacable ante el mundo juridi-
co, no lo es desde el teatro. Lo dicho en el sentido de
hacerle notar al mundo juridico desde el juego teatral
que, en ese caso, pudo perder el derrotero hacia la
justicia y desviarse hacia la réplica de la opresion;
y de esta manera, no dejar cerrado el debate ante la
sociedad ni el Estado. Jugar en serio al Hamlet que
denuncia desde el teatro el asesinato de su padre, para
herir las decisiones mas incuestionables. También
puede permitir lo contrario, es decir: promover y
difundir, desde el trabajo con todas las sensibilidades
que involucra lo teatral, decisiones judiciales que con-
solidan la justicia social y hacen posible la igualdad
en derechos.

TELON ABAJO

Esta es una breve aproximacion sobre la posibi-
lidad de indagar en algunos elementos teatrales que

compone a una sentencia constitucional. Mas alla
del potente recurso pedagogico que puede ser ttil en
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las aulas de las facultades de Derecho (y que permita
alejar a las y los estudiantes del powerpointismo y acer-
carse a una comprension mas integral de una decisiéon
judicial, incluso involucrando su propio cuerpo, voz y
accion), se encuentra la finalidad de indagar las inter-
secciones que pueden existir entre teatro y Derecho en
la busqueda de lo justo.

Semejante al caso de Rosa, otras tantas sentencias de la
Corte Constitucional guardan la potencialidad de que
sus relatos y posterior resoluciéon puedan ser explora-
dos desde el juego teatral. Asi, se encuentran decisiones
que versan sobre derechos de las mujeres, nifios, nifias
y adolescentes, migrantes, diversidades sexogenéricas,
pueblos y nacionalidades indigenas, trabajadores,
personas con discapacidades, e incluso aquellas que
profundizan en los derechos de la naturaleza, que han
surgido principalmente desde la conformacion de 2019
de ese drgano de justicia. La estructura, relato y razona-
miento que forman parte de estas decisiones sintetizan
un relato que conduce a un desenlace en el que se debe
asegurar el restablecimiento de una situacion inicial de
sufrimiento humano o de la naturaleza.

De manera particular, desde el enfoque que asume el
arte, es posible desarrollar pautas metodoldgicas que
indaguen en el contenido de estas decisiones judiciales,

Hamlet o Rosa

concibiendo la indagacién como el ensayo de la rea-
lidad. Es decir, se trata de cubrirse de la ficcién para
plantear hipdtesis sobre los hechos y sobre lo decidi-
do, representarlo y cuestionarlo. Esto, por una parte,
deriva en la comprension de las dimensiones emo-
cionales y volitivas con las que interactuan todos los
personajes —personas— o partes que son retratadas en
una sentencia. Por otra parte, abre la puerta a la critica
de las decisiones judiciales. Es una valoracion ficcional
potente con bases en hipodtesis y juego para desenmas-
carar las relaciones de poder que la contiene, y también
si lo decidido por el érgano jurisdiccional respondid
adecuadamente a los hechos que fueron puestos a su
consideracion.

La sentencia no es un texto dramaturgico, claro esta,
pero fluye en sus palabras, e incluso en las ritualidades
que debe seguirse para llegar a ella, el origen difuso
que comparten teatro y Derecho. Por ello, esta prime-
ra aproximacion recoge reflexiones juridico-teatrales,
con miras a que, en algin momento, lo expuesto se
materialice en cuerpos y voces reales, como las y los
estudiantes de la Universidad Central en Quito. Todo
esto, sin perder de vista lo estético, lo semidtico y,
principalmente, el profundo sentido de humanidad
y de dignidad que un juego de esta naturaleza debe
desencadenar.
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